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Estudando em Camdes e a poesia brasileira® o processo da imitagdo e da
influéncia, da repercussao e da permanente atualidade da obra de Camdes na
origem, na evolug@o autondmica e no posterior reconhecimento da poesia bra-
sileira, chegamos a conclusdo documentada de que todos os poetas brasileiros,
antigos e modemos, velhos e novos, pagaram algum tributo a Camades, citando
o seu nome, retomando-lhe os temas e as formas expressivas, declarando-se
sob a sua influéncia e tomando a sua obra como modelo de inimeros poemas
sérios e/fou humoristicos. Camdes foi sempre o poeta modelo, tido como o
“Principe dos Poetas Espanhois™, no século XVIII; visto como“Génio” no
Romantismo; e sentido até como “O MAIOR POETA BRASILEIRO”, como
num artigo do Prof. Silvio Elia. Anotamos nesse estudo que, entre 1872 e
1880, com as comemoragdes do terceiro centenario de Os Lusiadas e da mor-
te do Poeta, criava-se no Brasil uma nova ciéncia, a Camonologia, a que as
comemoragdes do primeiro centenario da nossa independéncia dariam as con-
firmagGes oficiais, enfatizadas no quarto centenario do poema e, pelo visto,
mais uma vez ratificada na década que se inicia.

Do conjunto de festividades e acontecimentos em torno da obra e da
vida de Camdes, destacamos as dire¢des que, no Brasil, tomou na atualidade
a influéncia camoniana. S3o quatro linhas:

a) A tradicional, em que se assinala a continuidade do aparecimento de
poemas épicos, de estrutura classica, indiferentes a abertura estética do Mo-
demismo, como o Brasileis, de Augusto Meira, de 1923, e O Mar das carave-
las, de Olavo Dantas, de 1974.

*Camdes e a poesia brasileira. 3a. ed. Rio, LTC, 1979.
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b) A epilirica; iniciada com os académicos do século XVIII e corporifi-
cada na publicagdo de O Guesa, em 1888. A obra de Sousidndrade ndo chegou
a influir nos rumos da nossa poesia, mas é o sinal e a antecipagdo do que ira
acontecer na poesia de Cassiano Ricardo e Jorge de Lima, que vao fundir os
tragos épicos de Os Lusiadas numa nova forma intertextualizada de expres-
sdo lirica.

¢) A diddtica, que toma vulto com o aparecimento, em 1886, de uma
Camoniana brasileira, do Bardo de Paranapiacaba. Esse livro sera o simbolo de
um novo sentido impresso a obra de Camdes — o de servir de modelo didatico
para o ensino da lingua portuguesa, fato que ndo s6 interferiu na critica litera-
ria como gerou uma série de contos satiricos sobre os gramaticos.

d) A “oficial”, iniciada com a publica¢do, em 1880, de um niimero es-
pecial daRevista brasileira, em homenagem a Cam3es, nela colaborando, além
do Imperador, cingiienta escritores, Essa homenagem se estende a 1924, ao
quarto centenario do nascimento de Camdes, quando o Brasil, sob alideranga
de Afranio Peixoto, da a Portugal os fundos necessérios para a criagdo de uma
Cadeira de Estudos Camonianos na Universidade de Lisboa.

e) A humoristica que se inicia com a publica¢do de A Republica dos
tolos, em 1881, obra satirica do Pe. José Joaquim Corréa de Almeida sobre a
cidade do Rio de Janeiro. Essa obra é o coroamento de tentativas semelhan-
tes, de poemas her6i-cOmicos, e 0 ponto de partida para uma série de deforma-
¢Oes humoristicas de Os Lusiadas, que ajudaram a popularizar o nome de Ca-
mdes, transformando-o em personagem do folclore nordestino.

Este trabalho se ocuparéd apenas do iltimo item, situando nele algumas
observagGes do item ¢, uma vez que os aspectos ‘‘didaticos’ da obra camonia-
na tomaram no Brasil propor¢des bastante humoristicas.

ok ¥

A difus@o dos meios de comunicagdo de massa retirou da literatura uma
de suas fun¢des primordiais no século passado: a de servir de informagdo a
uma sociedade burguesa, privilegiada, dentre outras coisas, por um saber con-
vencional e elitizado. Tal perda foi, entretanto, compensada pelo alargamento
do corpus literario, que procura hoje assumir uma série de estudos que, até
entdo, era relegada a etnologia. Isso depois que os etnélogos conseguiram re-
sultados analiticos que passaram a interessar as andlises do discurso literario.

Referimo-nos aquele material folclérico, a que se consentia a designagdo
de “literatura oral” — toda umavasta area de tipos de narrativas como o mitro,
a lenda, o conto (a estoria), o caso, a fabula, a pardbola, a piada, o provérbio,
enfim, uma série de formas da também chamada literaturapopular ou parali-
teratura, designag8es que nao expressam nem a fun¢do nem a forga socializan-
te dessas formas na literatura tida como culta.

Nas formas da literatura oral as palavras realmente voam e se modificam
de regiao para regido e se ampliam de boca para boca, como naquele provér-



bio tdo sutilmente aproveitado num conto de Machado de Assis e que tem,
afinal de contas, alguma relagdo com o “nescit vox missa reverti”’ da Arte poé-
tica de Horécio. Na literatura oral tudo € ao mesmo tempo fixo e moével: fixo
na tradicdo e movel na variedade expressiva de cada falante. As palavras ad-
quirem generalidades e estdo sempre abertas a semantica da estoria narrada, ao
passo que na literatura culta a escrita acaba fixando o particular e dando soli-
dez as possibilidades de sentido, além de individualizar o discurso no desem-
penho de um estilo.

Um grande estudioso da literatura oral, o holandés/alemao Andri Jolles,
explica que as formas literdrias conhecidas sdo organiza¢des complexas, deri-
vadas de formas simples que, por sua vez, s3o geradas através de formas lin-
giiisticas incrustadas no universo ideologico, vale dizer, na /ingua. O homem,
através do que ele denomina “gesto verbal”, recorta do universo ideol6gico
determinadas “formas lingiifsticas” (ou seqiiéncias narrativas) e a partir delas
organiza as “formas simples” que se egcontram disseminadas no inconsciente
coletivo da tradi¢do cultural. A partir dessas formas (mito, lenda, conto de
fada, enigma, anedota, provérbio, memorias, cangdes de gesta, etc.), recolhen-
do-as, transformando-as, o homem construiu, constréi e alimenta os diversos
géneros literdrios, do conto ao romance, da lirica a epopéia.

Assim, as formas simples s3o os elementos de uma literatura coletiva,
oral (e s vezes escrita), enquanto as formas complexas sdo as organizagdes li-
terarias individuais, a literatura propriamente dita. Os estudos de Vlademir
Propp, de Lévi-Strauss, de Greimas, de Brémond e Meletinski constituem hoje
as principais investigagOes e analises dessas formas simples, cuja tradi¢do de es-
tudos no Brasil encontra nas obras de Couto de Magalhdes, Silvio Romero,
Arthur Ramos e Luis da Camara Cascudo os seus maiores representantes.

Para Lévi-Strauss, quando o mito comega a perder o seu suporte cosmo-
gonico, coletivo, comega também a se esgargar em conto, diminuindo conside-
ravelmente o seu poder simbolico e se tomando cada vez mais individual até
que seja transposto para uma forma literaria, tornando-se puro signo verbal. E
mais ou menos o que escreve Jilia Kristeva, quando trata da passagem do sim-
bolo ao signo, ou seja, do esvaziamento do simbolo, como se deu na passagem
da Antigiiidade para o Helenismo e no fim da Idade Média, quando a énfase
teocéntrica do Cristianismo cede lugar a visao antropocéntrica do Humanismo.

Mas ha também o lado contrério: a forma complexa é t3ao bem organiza-
da, tdo verossimilmente eficaz e tdo consistentemente historica que, com o
passar dos anos, alguns de seus elementos se v3o popularizando, estirando-se
em lendas, tornando-se afinal patriménio de toda uma coletividade, a ponto
de serem olvidados o seu autor. a sua origem e a sua época. O que era inicial-
mente signo literario se enche de conteudo coletivo, passa a categoria de sim-
bolo e torna-se emblema de uma época e de uma sociedade e até de um povo,
como é precisamente o que se deu com Os Lusiadas e com o nome de Camaes.

O processo desse esgargamento do nome e da obra de Cam®des tem, pelo
menos, trés causas principais:

33



a) Aproveitamento de sua obra para fins satiricos efou humoristicos,
construindo-se enormes poemas hero6i-comicos sobre as estruturas de Os Lu-
siadas e aproveitando-se a sua obra épica para textos de propaganda comer-
cial.

b) Aproveitamento de sua obra épica para fins diddticos, popularizan-
do-a contrariamente ao que se esperava. Estdo af as raizes da gramatiquice e
das elocubragdes que, em tomo da andlise “logica” e associadas a aspectos
biogréficos do poeta, acabaram criando a imagem de um Cam@es dificil, pas-
sando-se, provavelmente, por uma gradagdo semantica, a idéia de pessoa inteli-
gente e sagaz, ardilosa e matreira, como as do item seguinte.

¢) A existéncia no folclore brasileiro de entidades de natureza picara,
como a de Pedro Malasarte, do “Menino Sabido”, da raposa, do coelho, do ja-
buti (que vence pela asticia), misturada com as personagens de natureza miti-
ca, como o Saci, o Caipora, o Romiozinho e tantas outras, concorrempara a
criagdo de uma figura moével e generalizada que age como anti-her6i, juntando
asticia e malandragem, inteligéncia e sensualidade, e dando esse notével sin-
cretismo mitico-lingiiistico do Nordeste — o Camonge, mistura dos significan-
tes e dos significados concernentes a Camdaes e a Bocage. Dai, se ndo um ‘‘ci-
clo”, pelo menos uma “corrente’ camoniana na literatura oral e de cordel do
Nordeste brasileiro, onde se criam, talvez por compensagdes biograficas, al-
guns parentes (irmdo, filho) de Camaes.

Vejamos entdo como através desses aspectos o nome e a obra de Ca-
mdes se foram “da lei da morte libertando” e se tomando cada vez mais po-
pular, embora, como o confessava Mério de Andrade, a obra mesmo nem sem-
pre tenha sido convenientemente lida e estudada.

1. Humorismo e Sdtira

Uma histéria do humorismo e da satira na poesia brasileira pode ser
mais ou menos delineada através da influéncia camoniana, que, dezoito anos
depois da publicagdo de Os Lusiadas, jia comegava a gerar discursos paralelos,
em forma de parddias, numa série que tanto em Portugal como no Brasil este-
ve a servico da sdtira e do humorismo, sendo que um dos temas preferidos
tem sido o da bebedeira, como numa das mais antigas parodias que se conhe-
cem do poema. Referimo-nos a Borracheologia lusitana ou as Festas baccha-
naes, ou seja, “conversao do primeiro canto de Os Lusiadas do grande Luis de
Camoes vertidos do Humano em ¢ de-vinho, por uns caprichosos autores”,
quatro estudantes da Universidade de Evora, em 1580. Trata-se de uma péssi-
ma par6dia de 106 estrofes em torno de uma embarcagdo que se dirige de Lis-
boa para Evora, como se pode deduzir da primeira estrofe: “Borrachas, borra-
choes assignalados, | Que de Alcochete junto a Villa Franca, | Por Mares nunca
d’antes navegados [ Passaram ainda além de Peramanca: | Em pagodes, e ceias
esforcados, | Mais do que se permite a gente branca, | Em Evora cidade se alo-
Jaram, | Onde pipas e quartos despejaram”.



Da obra de Gregorio de Matos as Cartas chilenas, no fim do século
XVIII, época em que Domingos Caldas Barbosa escreve um poema encomids-
tico, mas com o titulo um tanto esquisito de Lebreida, em cinqiienta oitavas
rimadas e sobre uma cagada de lebre por D. José, época em que Silva Alvaren-
ga publicou em Coimbra o seu O Desertor das letras (1774) e Francisco de
Melo Franco publicou o seu O Reino da estupidez (1785);e dai, passando por
uma série de outras composi¢des satiricas e humoristicas ou irbnicas, dos
maiores aos menores poetas brasileiros, até A Repiiblica dos tolos, em 1881,
ou mais precisamente, até o Canguleiro Joca, em 1956, tem-se ja formada
uma tradi¢do de herdis-comicos ou ‘“comicizados”, modelados ou ‘“‘deforma-
dos” picarescamente a partir de Os Lusiadas, quem sabe se daquele Veloso de
que nos fala Camdes nas estrofes 31 a 35 do canto V. O certo é que, desde a
época de D. Jodo VI, se pode documentar o aparecimento de satiras po€ticas
apoiadas no poema camoniano, geralmente caricaturando personalidades reli-
giosas, politicas ou, como é o caso de 4 Repuiblica dos tolos, toda uma comu-
nidade como o Rio de Janeiro (tomado como o Brasil) ou todo um sistema de
idéias politico-sociais que se ia fazendo sentir no Brasil no fim do século XIX.
Mas ¢ depois do advento da Repiiblica que se nota maior nimero de textos de
humorismo e sédtira escritos segundo Os Lusiadas, criando-se uma epopéia as
avessas, do épico para o comico, do herdi para o anti-heroi.

Em Camodes e a poesia brasileira damos uma relagdo desses poemas que
envolvemn nomes de politicos e de escritores representativos da cultura brasi-
leira, como, dentre outros, Janudrio da Cunha Barbosa, Marcelino Anténio
Dutra, Lopes da Gama, Alvaro Teixeira de Macedo, Tomas Antdnio Gonzaga,
Alvares de Azevedo, Juvenal Galleno, Gongalves de Magalhaes, Gongalves
Dias, Machado de Assis, José Bonifacio (o Mogo), Felipe d’Oliveira, Bastos Ti-
gre, Origenes Lessa, Floriano Peixoto, Eurico Gaspar Dutra e Benedito Vala-
dares. E curiosa a relagdo de alguns titulos, como: 4 Estoleida, A coluneida,
a Migueleida, A Cameleida, a Bengaleida, a Engenheida, As Bezerreidas, A Flo-
rianeida, a Walfredeida e a Zebueida, formados na linha da épica virgiliana
mas sob forte influéncia do poema de Camdes. Mas ha também outra estirpe
de nomes como A Machadada, Porangaba, A Chapelada, O Almada, O Cangu-
leiro Joca e poemas menores como 0 “Que cousa é um ministro?””, de Gongal-
ves Dias.

Esse poema, escrito em Manaus, em 1861, estd publicado em Versos
postumos. Trata-se de um poema satirico, em trés partes e com estrofes de
quatro versos decassilabos. Na ultima parte, entretanto, justamente quando
o poeta utiliza o texto camoniano para criar a sua satira, muda-se a disposi¢ao
estrofica para o registro da fala dos cavalos: Dizem também, mas ndo o dou
por certo, | Que um desses lesmas ja assim falou-/ Foi um discurso de zurrar
aberto, | Do senado um taquigrafo o tomou:

O tu que tens de humano o gesto e o peito,
Se de humano é matar um bicho feio

SO porque o costado tem sujeito

A quem lhe soube por o sujo arreio,
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A estas mataduras tem respeito,
Pois te ndo move a rigidez do freio!

Poe-me onde se use toda a crueldade,
Entre ledes e tigres, e verei

Se neles achar posso a piedade,

Que em peito de ministros ndo achei
Ali com amor intrinseco e vontade
No capim por que morro, viverei

Pois de algum deputado a resisténcia
Sabes domar, sem ser com fogo ou ferro,
Sabes também dar vida com cleméncia

A quem para perdé-la ndo fez erro.

Mais ia por diante ¢ monstro horrendo

Que o sermao, que ninguém lhe encomendara,
Quando inimiga mdo lhe foi batendo

Com o chicote es talador na cara!

Como se percebe, Gongalves Dias chega ao pastiche de um dos versos mais cé-
lebres do episodio de Inés de Castro. Na primeira estrofe de sua satira usa in-
tegralmente um verso da estrofe 127 do canto Ill de Os Lusiadas (o primeiro)
e modifica dois outros (o segundo e o0 1ltimo); ja a segunda estrofe usa versos
inteiros e modifica outros tomados a estrofe 129 do mesmo canto 1II; mas na
ultima estrofe a referéncia a “monstro horrendo” diz respeito a estrofe 49 do
canto V, que registra o final da primeira parte do discurso do Adamastor.

Em 1956, assinado por Vital Pacifico Passos, foi publicado O Cangulei-
ro Joca (“‘Ebobéia minhocardica™) em seis cantos de oitava-rima. Trata-se de
uma sitira veemente contra os comerciantes portugueses, Portugal e contra o
que o seu autor chama de neocolonialismo portugués, ou, na sua expressao,
“As armas e os tubardes assinalados ou os regatdes dos secos e molhados. O
herdi comico desse poema é o ex-presidente Jodo Café Filho, natural de Na-
tal, Rio Grande do Norte. Os habitantes da parte baixa da cidade tém o nome
de canguleiro e Joca ¢ hipocoristico de Jodo. Além disso, ha varias referéncias
indiciadoras, como se pode ver nas estrofes 1 e 5 do primeiro canto e 1 do ter-
ceiro. O poema tem seis cantos, num total de 290 estrofes reais. Eis a primeira
estrofe:

Eu canto o bugre de cabeca chata,
Que das longiquas plagas do Caico
Logrou, na vasa de uma conspirata,
Por nosso azar e por bambuirrio so,
No Paldcio das Aguias por a pata,

E com seu jeito lerdo de arigo,
Armou a rede e engorda no Catete,
Como se fosse o dono do banquete.



A estrofe 5 termina com um trocadilho revelador: “Habita o mais insigne
cafe . .. jeste”. E na estrofe 1 do canto III se 1é: “Como nunca vem s6 uma
desgraca,/Em lugar de Gegé, Joca se empossa”. O Canguleiro Joca é uma das
satiras mais bem escritas no Brasil. Vérios episddios da epopéia s@o parodiados
com mestria e, muitas vezes, sdo apenas transcritos, adaptados as circunstan-
cias, como se os versos de Camdes fossem mesmo feitos para tal situagao.

* ¥ ¥

Como propaganda comercial, sobretudo para anincios de remédio, ha
que registrar um longo poema denominado Bromiliadas, publicado periodica-
mente na revista-D. Quixote, no Rio de Janeiro. Essas Bromiliadas tém como
“her6i” principal o xarope BROMIL, palavra que aparece também, num poe-
ma de Drummond, em Boitempo. Durante a fase da “gripe espanhola”, ou
seja, entre os anos de 1918 e 1922, foram aparecendo com certa regularidade
as estrofes desse poema humoristico, interrompido no IV canto, depois de
quatrocentas e oito estrofes, assim distribuidas: I canto 106;1I canto: 113;1II
canto: 143;e IV canto:46. Tanscrevemos a primeira:

|

Os homens de pulmées martirizados

Que, de uma simples tosse renitente,

Por continuos acessos torturados
Passaram ainda além da febre ardente;
Em perigos de vida atormentados,

Mais de quanto € capaz um pobre doente,
Entre varios remédios encontraram

0 BROMIL que eles tanto sublimaram.

Quem teria escrito tal “poema” que durante quatro anos foi sofregamente
lido pelo carioca? Houve quem falasse em Bilac e em Bastos Tigre, uma vez
que a revista era dirigida por este. Para Carolina Nabuco (Oito décadas, 1973),
o autor das Bromiliadas era Felipe d’Oliveira, o poeta de Lanterna verde. Ela
chega a dizer que, trabalhando na grande firma da familia, Felipe d’Oliveira
aproveitou “o talento de versificar para escrever os anincios de Bromil, para
tosse, num divertido pastiche de Os Lusiadas’. Agora, através de uma infor-
magdo da Profa Ignez Sofia Vargas Peixoto, da Universidade de Santa Maria,
chega as minhas mdos uma carta de Ennio Carvalho Daudt de Oliveira, sobri-
nho do poeta, onde se 1€ que “As Bromiliadas nao sao de autoria de Felipe e
sim de Bastos Tigre”, opinido também de Américo Jacobina Lacombe e Car-
los Drummond de Andrade.

A influéncia das Bromiliadas foi tao grande que A Pilhéria, do Recife,
comegou a publicar em 1924 um poema denominado Ascariliadas, celebrando
as exceléncias da ASCARIDINA, remédio contra a anquilostomose. Conhece-
mos apenas as doze estrofes do I canto. Mesmo assim, sentimos que elas sdo,
do ponto de vista da originalidade, muito mais importantes que as das Bromi-
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liadas. O autorandnimo (sic) do Recife metrifica com mais espontaneidade e
tem mais refinamento de humor e de ironia, como se pode ver na sua primeira
estrofe:

I

Dd-me um estro sereno e entemecido

Oh! Musa audaz e boa do meu poema
Dd-me um ritmo ignoto, inconhecido

Dos brilhos dos diamantes num diadema:
Para que eu conte ao mundo o que tem sido
O sucesso imortal e esta suprema

Aceitagao que em todos determina

A exceléncia final da ASCARIDINA.

Origenes Lessa (1903), o admirével contista de Balbino, o homem do
mar e de tantos outros livros que tém enriquecido a narrativa curta entre nos,
¢ também autor de um poema satirico, O herdi de Moscou (poema épico),
que ainda permanece inédito. Trata-se de um poema herdi-comico, em trés
cantos e um epilogo: com cento e quarenta estrofes de oitava-rima, construi-
das em forma de parddia de Os Lusiadas. O her6i (ou anti-her6i) do poema é
o “gran Soares de Pina”, com suas andangas e bebedeiras por terras do Pana-
m4d, Guiana Francesa, Guatemala, Honduras, com sua volta ao Brasil e, final-
mente, com sua estada na Russia, onde decorrem os principais episédios rela-
tados. E clara a apropriagdo de elementos camonianos, como na primeira es-
trofe do poema:

Os porres e os pifoes assinalados

Que, da padtria saindo, em fiiria insana,
Praticou e tomou, mui celebrados,

Sem temor de escarcéu ou medo a cana,
Por terras e paises variegados,

Para espanto geral da raca humana,

Do gran Soares de Pina eu cantarei

Se das musas me ajuda a leda grei.

O processo de mitificag@o do texto camoniano ou do proprio nome de
Camdes, melhor dizendo, a sua popularizagdo em termos sério e humoristi-
co é ja hoje, como se diz, um fato consumado. Por exemplo: O escritor Jodo
Guilherme Aragdo nos informa que ¢é conhecida a charada com o nome de
Camdes. A pessoa que a propde bate simplesmente uma m&o na outra e mos-
tra-as ao publico, dizendo, em sotaque portugués: uma e uma. Congaito:
Grande Poeta portugués. Até ha pouco havia no Rio de Janeiro um tipo de
onibus denominado “Camdes”: tinha o motor de um lado, como se tivesse
apenas um olho. H4 ainda restaurantes que chamam o bife com um ovo de
“bife a Camdes”. O “Cademo de Turismo” do Jornal do Brasil trouxe uma
manchete — POR MARES NUNCA DANTES NAVEGADOS — que sewvia pa-
ra Zézimo Barroso do Amaral contar as suas viagens pelo Mediterrdneo. E um



dos slogans do 1V Centenario de Niterdi, em homenagem a Santos Dumont,
é OS CEUS NUNCA DANTES NAVEGADOS, estropiando-se o famoso verso.
Em O Globo, na se¢do de Jo Soares (2.9.73), encontramos o seguinte PENSA-
MENTO DA SEMANA: “Quando eu me aposentar, me mando para uma terra
de cegos (Camdes)”. Finalmente, para nao aborrecer com muitos exemplos,
lembramos que até nas revistas de quadrinhos, como Tio Patinhas (n® 97, de
agosto de 1973, pag. 60-6 1) aparecem referéncias a Camdes. Trata-se da histo-
ria denominada “Esses psitacideos...”, em que um papagaio que pertenceu
a um matematico (Prof. Equacionildo), a um académico Caminhas e a um ma-
rinheiro Omar Manjo, sabia a0 mesmo tempo operagdes algébricas, versos de
Camdes e nomes feios. Mais adiante falaremos da ‘“‘quadrinizag@o” de Os Lu-
siadas.

Até no futebol se pode encontrar a influéncia de Cam&es, pois o futebol
tem também suas historias gloriosas, os jogadores deixam “fama”, tal como
na epopéia camoniana. O torcedor culto, mas exaltado, contente com as vito-
rias do seu clube ou ent@o para incentivé-lo nos perfodos de “azar” ou, ainda
nas discussdes com os companheiros, chega a recorrer a Os Lusiadas, sentindo
nas personagens do poema as dimensdes gloriosas dos craques de seu time,
vendo no Adamastor a imagem de um Fio ou de um Dario; e vendo por certo
na versatilidade de Baco as vacilagdes de juizes e bandeirinhas. Veja-se, por
exemplo, a estrofe de um poema “Uto-¢pico”, escrito por Sonia Maia Forte
Orlando em honra do Flamengo (o urubu), onde se faz referéncia ao Botafogo
(a branca estrela):

Parem do bonitao e do monstrengo

As vitorias de outrora, que alcangaram;
Emudeca do padre e do avoengo

A decantada gloria que gabaram,

Que eu dango o samba alegre do Flamengo
Ao qual todos os clubes se curvaram;

Pare a gloria passada: hd que esquecé-la

Que o urubu brilha mais que a branca estrela!

2. “Os Lusiadas” e a Didatica

Pelo que se viu, as comemoragdes do terceiro centendrio de Os Lusiadas,
de 1872 as de 1880, marcaram também (ou coincidiram com) a reforma dos
programas do ensino da lingua portuguesa, até entdo preso as teorias gramati-
cais de Jerdnimo Soares Barbosa, hoje redescoberto pelos transformacionalis-
tas. A falta de manuais adequados, o medo dos escritores brasileiros em “des-
respeitar” a gramaética lusitana (mesmo no caso de Alencar que nio teve a coe-
réncia de Mario de Andrade, que teorizou e criou segundo os ideais lingii{sti-
cos que defendia), a falta de padronizagdo terminologica, enfim, toda uma
balbardia que levou o governo a empreender, em 1887, uma reforma do ensi-
no que foi entregue a Fausto Barreto. Em contato com as idéias lingiifsticasde
Max Miiller, Michel Bréal, Darmesteter e Adolfo Coelho, Fausto Barreto deu
novo impulso aos estudos gramaticais nesse fim do Império. Surge nessa época
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em Sao Paulo a Gramadtica portuguesa de Jilio Ribeiro, em 1881, ja refletindo
idéias de Whitney. Houve reagdo dos tradicionalistas, dentre os quais Silvio
Romero. A segunda edi¢ao da gramatica de Julio Ribeiro j4 aparecia dedicada
a Camdes, e a alguns lingiistas. Depois do trabalho pioneiro do autor de
A Carne, e da gramética de Maximino Maciel, e da fundagdo da Academia Bra-
sileira de Letras, em 1897, deu-se a famosa polémica de Rui Barbosa e Carnei-
ro Ribeiro, e, por causa do seu “éxito”, parece que os tradicionalistas conse-
guiram retomar as rédeas do reino gramatical, principalmente depois que
Eduardo Carlos Pereira publicou em Sao Paulo, em 1907, a sua conhecida
Gramadtica expositiva.

No seu excelente trabalho sobre Literatura infantil brasileira, Leonardo
Arroyo tem um capitulo dedicado a “A Literatura Escolar”, onde trata de
“Camdes e os meninos”, escrevendo que “Nessa imensa diversificada literatu-
ra escolar, que foi, por assim dizer, o fundamento, a génese da verdadeira lite-
ratura infantil, merece alguns reparos a utilizagdo a larga de Os Lusiadas, de
Luis de Camdes, em nossas escolas, quer as do tempo do Império, quer as ja
do tempo da Republica”. Passa em revista, em primeiro lugar, a séries de edi-
¢Oes escolares de Os Lusiadas que, desde 1856, vinham sendo usadas na escola
brasileira. Chega a arrolar 22 edigdes, caracterizadas por anotagdes criticas, di-
cionario de nomes proprios contidos no poema, glossarios, cortes (trechos
censurados), adaptagdes em prosa, enfim, recursos filoldgicos e artificios reto-
ricos que, atuando na mentalidade dos nossos antepassados, contribuiram
para criar ndo sé o mito camoniano como também aquela ojeriza adolescente
de muitos dos nossos intelectuais. E possivel até anotar o inicio de uma rea-
¢do contra a tirania de Camdes com os simbolistas. Principalmente com Cruz
e Sousa que, nas palavras de Luis Edmundo (apud Leonardo Arroyo), foi
“dos primeiros a se rebelar, aqui, contra o ensino do idioma que se fazia atra-
vés de Os Lusiadas de Luis de Camdes”. Alids, segundo o mesmo cronista,
0 poema camoniano era para Cruz e Sousa um “compéndiode geografia em
verso, anacronico e parvo, cheirando a Olimpo e a negécio”. E facil perceber
a ligagdo de Camdes com os pamasianos, como é fécil sentir o desprezo dos
pamasianos pelos versos de Cruz e Sousa. O repudio do poeta negro ia portan-
to além do problema didatico, implicando também problemas de ideologia es-
tética.

E neste sentido que se pode passar a outro aspecto decorrente do Ca-
moes didatico: o da censura a trechos de Os Lusiadas. Parece que o fato de
Camdes ter cantado os “bardes assinalados™ fez com que os bardes brasilei-
ros se sentissem na obrigagdo de ‘“desassinalar” algumas estrofes da epopéia
lusitana. J4 mencionamos o Barao de Paranapiacaba, tentando “modemizar”
Os Lusiadas, resumindo “os trechos mais belos do poema, dando-lhe fei¢cao
modema e variada metrificagdo” (sic). E, para atender aos preceitos pedagdgi-
cos da época (quando ndo os seus proprios), censurou os Cantos 1X e X do
texto de Camdes. Mas antes dele, outro bardo brasileiro, desta vez o Dr. Abi-
lio César Borges, Bardo de Macatibas, na edi¢do de Os Lusiadas de 1897
(“Edi¢ao Publicada pelo Dr. Abilio César Borges, para uso das escolas brasilei-
ras, na qual se acham supressas todas as estancias que ndo devem ser lidas



pelos meninos. Bruxelas, Tipografia e Litografia E. Guiot, 1879”), “exerceu
com rigor a sua fungdo de censor”, nas palavras de Leonardo Arroyo. Eis co-
mo o Bardo explicava o seu procedimento censorial: “Entretanto, qual no
era 0 meu constrangimento, sempre que, nas classes ou nos exames, era preci-
so dar a ler aos meninos o Camdes aberto ao acaso, receando caisse justamen-
te a leitura em algumas das estancias indignas de serem lidas pela infancia: —
que destas muitas hé disseminadas por todo o poema, nas quais foi o poeta
livre demais no dizer, e até escandaloso, fantasiando atos, e descrevendo cenas
de requintado erotismo, e de lascivia brutal e monstruosa”. Leonardo Arroyo
informa que também as edi¢Oes de Os Lusiadas feitas por Otoniel Mota, em
1918, e pela série F.T.D., em 1927, passaram pelo crivo da censura, sobretudo
no episédio da Ilha dos Amores: “Eram em nimero de 55 as estrofes proibi-
das e ndo poucas vezes o mestre se via em dificuldades para explicar a razdo
por que da estrofe 21 se passava para a estrofe 51 e da 63 para a 89, e quase
sempre sem convencer. A malicia substituia as possibilidades de conhecimen-
to”. Mas parece que ndo eram s6 problemas de moral que determinavama cen-
sura. Ela atingia também problemas politico-sociais, que explicavam o veto,
por exemplo, & estrofe 28 do Canto IX:

Vé que aqueles que devem a pobreza
Amor divino, e ao povo caridade,
Amam somente mandos e riqueza,
Simulando justiga e integridade.

Da feia tirania e de aspereza!

Fazem direito e va severidade.

Leis em favor do Rei se estabelecem;
As em favor do povo so perecem.

Mas a beleza dessas “censuras” é que, conforme assinala Leonardo Arroyo,
elas serviam para despertar a curiosidade dos alunos que, para vingar dos seus
exiguos professores, procuravam decorar as estrofes censuradas: “Vingava-se
ele entdo das dificuldades da andlise do texto, lendo e decorando e, mais do
que isso, copiando de alguma edi¢do integral justamente as estrofes omissas
no Canto IX. E ndo seria dificil ouvir-se a voz juvenil, adolescente, mais adi-
vinhando que entendendo, estrofes como esta:

Oh! Que famintos beijos na floresta,

E que mimoso choro que soava!

Que afagos tao suaves, que ira honesta,

Que em risinhos alegres se tomava

O que mais passam na manhd e na sesta,

Que Vénus com prazeres inflamava,

Melhor é experimentd-lo que julgd-lo:

Mas julgue-o quem ndo pode experimentd-lo”.

Outro aspecto realmente interessante do livro de Leonardo Arroyo, é o
que diz respeito a depoimentos de intelectuais sobre a leitura de Os Lusiadas.

41



42

O professor paulista escreve, com muita perspicacia, que “Este aspecto quase
confessional ou mesmo proustiano de Os Lusiadas como texto escolar no Bra-
sil talvez se pudesse medir estatisticamente, através de depoimentos e de me-
morias de homens brasileiros do Império e dos primeiros tempos da Republi-
ca. Apurems-se, para tanto, alguns indices expressivos no inquérito de Gilberto
Freyre em Ordem e progresso, como no caso da menina Angela Correia de
Melo, nascida em 1875. O menino Manuel Bandeira tinha comoleitura quase
que didria Os Lusiadas”. Cita também as memorias de Luis Edmundo, as de
Humberto de Campos e se refere ao menino Luis de Sousa e Costa que, revol-
tado contra o ensino do portugués através do poema camoniano, “abriu um
buraco onde enterrou o poema de Camdes e seus cadernos de gramadtica!”.

Neste sentido hd varios depoimentos de escritores brasileiros. Alberto
de Oliveira chega a dizer que criou tal aversdo ao livio (Os Lusiadas) que
“uma ocasido pego da pena e vaso ao poeta, ao caolho, como lhe chamaéva-
mos, o outro olho no seu retrato. Com o andar do tempo vingou-se da ofensa
Luis de Camdes, tornando-se o escritor portugués que mais vim a ler e admi-
rar”. Em [Infédncia, no belo trecho sobre “O Bardo de Macaubas”, Graciliano
Ramos fala uma verdade que ndo era apenas a dele, mas de todo o ensino bra-
sileiro naquela época:

Foi por esse tempo que me infligiram Camoes, no manuscrito. Sim se-
nhor: Camoes, em medonhos caracteres borrados — e manuscritos. Aos sete
anos, no interior do Nordeste, ignorante da minha lingua, fui compelido a adi-
vinhar, em lingua estranha, as filhas do Mondego, a linda Inés, as armas e os
bardes assinalados. Um desses bardes era provavelmente o de Macaubas, e dos
passarinhos, da mosca, da teia de aranha, da pontuacdo. Deus me perdoe.
Abominei Camoes. E ao bardo de Macaubas associei Vasco da Gama, Afonso
de Albuquerque, o gigante Adamastor, bardo tambéem, decerto.

E o poeta Ascenso Ferreira escreve que a sua Escola era “cheia de grades
como pris@o.|E o Mestre, carrancudo como um Diciondrio;/Complicado como
as Matematicas; Inacessivel como Os Lusiadas de Camdes!”’.

A sua porta eu estava sempre hesitante. . .

De um lado avida. . . — A minha adoravel vida de crianga:
Pinhoes. . . Papagaios. .. Carreirasao sol...( ... )

— O meu engenho de barro de fazer mel

Do outro lado, aquela tortura:
“As armas e os bardes assinalados!”’
— Quantas oragoes ?

Ganhando alento a corrente da pedagogia tradicional, Os Lusiadas se toma-
ram, por mais de quatro décadas, um pasto e um antepasto de gramaticos e
professores mal-preparados que se exibiam nas salas de aula, desdobrando as
estdncias camonianas em cldusulas e mais cldusulas que ndo despertavam o mi-
nimo interesse pelos estudos da linguagem. E, até pelo contrdrio, causava geral
aborrecimento, desnorteava os espiritos em formagdo e foi, de certa maneira,



responsavel por um tipo de critica gramatical que grassou durante quase trinta
anos neste século. A literatura de ficgdo do Pré-modemismo estd cheia de his-
térias contra os gramaticos.

Assim, as gera¢Ges de estudantes de 1910 para cd, na sua maioria, foram
levadas inconscientemente a menosprezar Camdes e a detestar Os Lusiadas e,
ainda, a desconhecer a lirica; os versos eram para ser analisados, espostejados
e raramente um ou outro professor de bom gosto aparecia para levar os disci-
pulos a ver elementos estilisticos, procedimentos retéricos criadores de des-
vios estéticos, os estranhamentos, as desautomatizagdes com relagdo a lingua-
gem da época do texto e com relagdo & época dos alunos, bem como as rela-
¢oes de funcionalidade expressa entre o tema e a forma, enfim, desviava-se
a obra literdria para uma fun¢fo ancilar, para servir & didatica e nunca para
vé-la em si mesma, na sua estrutura, na sua linguagem literaria, capaz de trans-
mitir mensagens e de estimular o espirito no prazer estético. Isso motivou um
relativo esquecimento de Camdes (compensado, em parte, pelo apre¢o dos es-
critores) que tende a se acentuar, em face das diretrizes que vdo orientando o
ensino no sentido do “Vestibular”’. No entanto, as faculdades de letras jd vém
reparando esse desvio. Se os ficcionistas reagiram logo, sabemos hoje como
muitos escritores, poetas e prosadores, continuam a reagir contra esse tipo de
ensino.

* % %

Dentro desta referéncia ao lado “didatico” de Os Lusiadas cabe mencio-
nar trés outros aspectos:

a) A ““Quadrinizacao” do poema de Luis de Camoes. heranga daquela
simplificagdo operada pelo Bardo de Paranapiacaba, em 1886, na sua Camo-
niana brasileira, ¢, também heranga da publicagdo das maximas, conceitos e
pensamentos extraidos de Os Lusiadas, de que falaremos adiante, o poema de
Camdes em quadrinho €, hoje, uma exigéncia semiolégica em face de uma de-
manda sempre crescente da chamada literatura de massa. Tanto que o autor
da quadrinizagdo, Pedro Anisio, e o desenhista, Nico Rosso, sabem que
“E um atrevimento reduzir Os Lusiadas a uma hist6ria-em-quadrinhos. Mas €
um atravimento necessario”. E uma forma, bastante simpatica, de fazer a
crianga (e atras dela quantos adultos) se interessar mais tarde pela epopéia
camoniana. Pelo menos terd uma visdo geral do poema, ndo ficando presa as
quatro ou cinco estrofes iniciais, como era comum nos meus tempos de estu-
dante. Entremeando o texto de Camdes com o do quadrinizador, a edi¢do de
Os Lusiadas em quadrinho (aparecida em 1973) oferece uma leitura simpa-
tica, ajudada ainda pela linguagem do desenho, como, na tltima pégina, quan-
do Tétis mostra o Brasil a Vasco da Gama e no tltimo baldo, quando Camdes,
“desanimado, por achar que canta para os portugueses, que julga indiferen-
tes”, exclama:

Nao mais, Musa, nao mais, que a Lira tenho
Destemperada e a voz enrouquecida,
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E nao do canto, mas de ver que venho
Cantar a gente surda e endurecida.

b) A Teatralizagdo: cuja origem provém da prépria encenagdo dos autos
camonianos. Entre as comemoragdes de 1972, contou uma 6pera “rock” de-
nominada “Por mares nunca dantes navegados™, espetaculo criado por Paulo
Afonso Grisélli e Tite de Lemos, com musica de Sidney Miller, textos de Ca-
moes, de Machado de Assis (Tu, sé tu, puro amor) e de alguns documentos
histéricos, estreada no Teatro Municipal do Rio de Janeiro, em 31 de maio de
1972. Leitura dramatica de poemas camonianos, principalmente.

c) A Censura: referimo-nos ao expediente adotado pelo jomal O Estado
de Sdo Paulo sobre os textos que lhe eram censurados. Obrigado a retirar o
texto, ndo deixava o espago vazio, como jé fizeram: publicava nesse espago es-
trofes do poema camoniano, como se pode ver na edi¢do de 26 de julho de
1974, na pagina 16, onde aparecem seis estrofes de Os Lusiadas — a de n® 13
e as de n® 1 a 5 do primeiro canto. Em cima se 1é “continuag¢ao”; embaixo,
“continua”.

Como se vé, o problema da censura em Os Lusiadas possui duplo aspec-
te: a) — ela € passiva, como no passado, quando aspectos morais e politicos
eram censurados a bem da moral e do ensino;b) — e € ativa, como no presen-
te, quando s3o as estrofes do poema que servem para preencher os espagos em
branco motivados pelos cortes da censura em artigos politicos dos jornais con-
temporaneos. Deste modo, Os Lusiadas deixam mais uma vez a sua condigo
de puro signo literdrio, para se tornar simbolo da luta pela liberdade, tal como
se deu nos tempos da restauragdo portuguesa. As estrofes do poema, no espa-
¢o da censura, valem ao mesmo tempo como signo literdrio e como simbolo
de luta contra a opressdo intelectual, tomando-se portanto engajadas no pro-
cesso mais vasto da liberdade. Ou, como dissemos em A Retorica do siléncio
(p. 10), “O siléncio da censura excita o siléncio da cesura e 0s espagos vazios
da linguagem se tornam os poros por onde a liberdade respira, e permanece.
Ler € fazer falar os siléncios da linguagem. No espago em branco do jornal, 1é-
se a marca da censura. No espago escrito do texto, lé-se nas entrelinhas, inteli-
gentemente, o signo da liberdade criadora”. O certo, porém, é que a prépria
censura vai passando, e o0 poema tende cada vez mais a se tornar mais popular.
Neste sentido, todo texto € a-hist6rico; histérico € apenas o horizonte de suas
expectagdes, isto €, o da sua leitura através dos tempos. Os cortes de Platao
nos textos de Homero nos fazem rir hoje. Camdes é que tinha razio, como no
seu soneto 45: “Mudam-se os tempos, mudam-se as vontades,/Muda-se o ser,
muda-se a confianca;/Todo o Mundo é composto de mudanca,/ Tomando
sempe novas qualidades”.

3. Camoes x Bocage = Camonge

Ora, a obra de Camdes, bem como o seu nome e a hist6ria legenddria de
sua vida, imprimiram marcas indeléveis no inconsciente coletivo ficando per-



manentemente na linguagem, a disposi¢do de todos os falantes, mesmo dos
que ndo podem ou n2o puderam ir diretamente aos seus textos. A melhor pro-
va disso é o aprego que os poetas populares ddo a Camdes, citando-lhe princi-
palmente o nome e contribuindo para a mitificagdo e para a criagdo de uma
outra entidade popular, como veremos adiante. Antes, mostraremos como, no
Nordeste, o nome de Camdes se destacou de seu significado histérico, como
naquele verso de Carlos Drummond de Andrade, no poemainicial de Licdo de
coisas, quando se diz que o nome ¢ “o além da coisa: coisa livre de coisa, cir-
culando”.

Descrevendo, por exemplo, o marco como “composi¢do ordinariamente
prolixa e em a qual os poetas populares se fantasiam senhores absolutos de
um lugar encantado, cuja descri¢do fazem sem nenhum respeito pelas coisas
verossimeis, Leonardo Mota, no seu Sertdo alegre, cita algumas estrofes de um
marco de José Adao Filho, o Marco paraibano, onde o poeta popular remata
as suas sextinas exprimindo confianga na imortalidade de seu trabalho:
“Quem pretender discutir/Comigo na poesia/Terd que fazer um Marco/De
grande sabedoria,/Sem falar no que eu falei,/Dizendo o que neste havia.//
Existem belos poemas/De poetas de talento,/Mas nenhum ainda fez/Para meu
conhecimento/Uma s6 histdria em versos/Com tamanho comprimento™.

Existem no mundo todo
Poetas de grande fala.

Como Luis de Camoes

Que primeiro o povo chama,
Mas nenhum inda escreveu
Quinhentos versos num drama!

Esta referéncia popular ao nome de Camdes é registrada também na
obra de fic¢do, como no Romance d’A pedra do reino, 1971, de Ariano Suas-
suna. Trata-se, alids, de um romance que se estrutura sobre estdrias contadas
a moda de folhetos de cordel, num tipo de epopéia de contetido que se pre-
tende popular mas cujo discurso ndo ultrapassa os padrdes lingiisticos tradi-
cionais. Num de seus capitulos, o do Folheto LXXVIII, denominado “A Ce-
gueira Epopéia”, o personagem-narrador, D. Pedro Diniz Quaderna, registra a
fala do contador caolho, Lino Pedra-Verde, que gostava de falar dificil: “Ape-
sar de ser apenasmente um simples Cantador de fama nacional, conhe¢o mui-
to bem o distinto Poeta portugués Luis de Camdes, autor dos ‘Lusiadas de
Luis de Camdes!” Alids, CamGes usava trés palavras que eu também gosto de
usar muito nos meus folhetos — porém, carregada e todavia! Por isso é que
entendi o que disseram sobre o olho cego de Camdes; ¢ tudo verdade, verda-
de da boa! E tanto é verdade que Portugal e o Brasil s30 muito maiores e mais
importantes do que a Franca e a Turquia juntas. Daf a gente recitar, como re-
citava no tempo da escola:

Camées, poeta Caolho,

grande Vate portugués,

enxergava mais com um olho

do que nos todos com trés.” (... )
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Mais adiante outro personagem, Clemente, toma a palavra para dizer: “Edipo,
enquanto teve vista, foi apenas um tiranete, igual a muitos outros, na Grécia.
Mas, depois de cego, tomou-se um Decifrador, como vocé, Lino Pedra-Verde
e Euclydes Villar. Camdes, enquanto tinha dois olhos, era apenas um Poeta
lirico, chordo e cortesgo. Cegando de um olho, tornou-se Epopeieta, e s6 foi
épico de segunda grandeza, imitador de Virgilio, por ser apenas meio-cego e
ndo cego inteiro. Chega-se a conclusdo de que o Génio de um Epopeieta ¢ tan-
to maior quanto mais olhos cegos ele tenha, sendo essa, provavelmente, a cau-
sa profunda de Homero ser considerado o maior de todos pelo Doutor Amo-
rim Carvalho, Retérico de Dom Pedro II. Coragem, portanto, Quaderna!
Quem sabe se agora vocé cego dos dois olhos e com este magnifico Rapsodo
e vate sertanejo lhe servindo de guia, ndo vird a ser o Camdes da charada serta-
neja, ou, melhor ainda, o Homero do Enigma Brasileiro ?”.

Isto explica a preocupagdo dos estudiosos de literatura de cordel e justi-
fica trabalhos como o de Renato Carneiro Campos, em /deologia dos poetas
populares do Nordeste, de 1959, que escreve: “Em Pernambuco, na zona ru-
ral, contam-se anedotas de cardter pornografico nas quais, freqiientemente,
aparece o nome de Camdes”. Diz noutra passagem, que “O povo transformou-
o num heréi popular, e depois num anti-herdi. Hoje, no nosso folclore, ele é
personagem principal de intimeras anedotas. Trabalhadores rurais costumam
chamar Camdes as pessoas que tenham perdido um olho. E para a zona rural
o que Bocage ¢ para cidade das camadas populares”. Renato Carneiro Campos
registra, em nota do pé de pégina, uma citagdo de William Summer (de Folk-
ways, 1950), segundo a qual “O hero6i atilado, sempre muito popular em to-
das as épocas e lugares, facilmente degenerou no malandro, anti-heréi destina-
do a contrabalangar o herdi épico”. Noutro livro, Arte, sociedade e religido,
de 1960, Renato Carneiro Campos reproduz exatamente o mesmo estudo,
onde se menciona o folheto de cordel, 4s Perguntas do Rei e as respostas de
Camoes, de autoria de Severino Gongalves de Oliveira, que mais adiante co-
mentaremos.

Joel Pontes, estudioso da literatura de cordel, tem um ensaio sobre o as-
sunto: “Camdes de cordel”, publicado no n9 12 da revista Coloquio/Letras,
de marco de 1973. Procurando explicar a origem da personagem mitica “Ca-
mdes”, informa que ela aparece sob a forma de Camonge, mas tem duvidas se
“este Camdes nordestino € proveniente direto de Luis Vaz de Camdes, ou
indireto, por via de um chiste do bispo diocesano D. José Joaquim da Cunha
de Azevedo, de Olinda?”. Conclui que sim, que havia em Olinda, no inicio do
século XIX, um poeta popular e vagabundo a quem o bispo apelidara de Ca-
mdes. Dai o termo se teria folclorizado.

Nio nos parece, entretanto, que esta seja a verdadeira origem do “Ca-
moes popular. O fato de um poeta ter sido apelidado Camdes ja demonstra na
época (em torno de 1800, diz Joel Pontes) o processo de mitificagio do nome
do Poeta portugués. E se hd realmente um episédio a que ele estd preso, s6
pode ser o do Camdes cuja vida foi cheia de contrastes: de gentil-homem e
trinca-forte, de herdi e mendigo, de soldado e ndufrago. Esses elementos bio-



grificos juntaram-se aos elementos antitéicos da epopéia (sobretudo os da
luta de mouros e cristdos) e ganharam repercussio na alma coletiva, como se
vé no verso do Marco paraibano, que hd pouco cztamos como Luis de Ca-
maoes|Que primeiro o povo chama.

Mais detalhes sobre esse poeta podem ser lidos em Francisco Pacifico
do Amaral (Escavacbes — fatos da historia de Pernambuco, de 1884), em
F.A. Pereira da Costa (Folk-lore pernambucano, de 1908) e em Mauro Mota
(na Revista da Academia Pemambucana de Letras, n® 27, de 1974). Francis-

co Pacifico do Amaral fala desse poeta “Camdes” que vivia em Olinda e toma- .

va parte nos oiteiros, dizendo que “em um oiteiro que houve no Recife, de-
pois de umas festas gratulatorias pelo nascimento do Imperador D. Pedro II,
em 1825”, encontraram-se dois poetas populares: Batista e Camdes. “Batista
ia falar, mas apenas comegava, recitando os dois primeiros versos da sua poe-
sia € logo interrompido por Camdes, que completa uma quadra em sentido in-
teiramente oposto aquele a que o Batista se propunha tratar, conseguindo as-
sim nido s6 desvid-lo do assunto como meter a ridiculo uma tal D. Maria,
amante de uma alta autoridade da provincia, cuja mulher tinha o apelido de
Pepino, e era entdo muito falada (.. .):

BATISTA

Ao nascer este menino
Que o império govemnard

CAMOES

Para o banquete dard
Dona Maria o pepino.

BATISTA

Oh! que presente mo fino
O tal pepino ofertado!

CAMOES

Batista, estds enganado
Porque o pepino dela,
Cozido em gorda panela
E excelente bocado

Nio héa como negar que a fama de tal poeta tenha contribuido para o
nascimento do personagem picaro que, no Nordeste, tem o nome de Camoes.
Mas por trds da fama do pocta pernambucano estd a Fama histdrica e literdria
de Luis Vaz dc Camdges. O poeta pernambucano pode ter sido o elemento pri-
meiro a catalisar a fama de Camdes, concretizando-a na sua vida desregrada e
vagabunda, como bem o demonstra a descri¢ao de Pacifico do Amaral. A par-
tir dai o tempo ajudou a criar a distorcdo, tecendo a estrutura de uma terceira
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personagem, agora verdadeiramente mitica, como a que se encontra na Litera-
tura de Cordel.

* % #®

Na verdade, o nome de Camdes possui no Brasil inteiro, ndo sé no Nor-
deste, uma dimensdo bem maior do que a que se vé€ na literatura. O termo
Camdes transcende os limites da pura erudigdo literdria e universitaria para re-
percutir na imaginagdo popular como algo mitico, como um dos tais arquéti-
pos (um camonema) que sobrevivem no “inconsciente coletivo”, dando ao
povo a imagem de um ser ultra-inteligente, capaz de vencer os poderosos e be-
neficiar os pobres ou, apenas, capaz de satisfazé-los pelo simples fato de enga-
nar o “reis”, de lesar o comerciante ou, como se diz, capaz de passar a pema
em qualquer elemento detentor do poder real ou temporal. Trata-se de uma
compensa¢do mitico-ideoldgica que se nota até nas tribos mais primitivas,
como se vé nas explicagdes que Couto de Magalhdes d4 para as estérias das es-
pertezas de animais lerdos como o jabuti ou frageis, como o sapo. Dai por que
aparece registrado na literatura de cordel, do Nordeste, a imagem de um
“Camdes” que muito tem a ver com o autor de Os Lusiadas, muito com a his-
téria de seus infortiinios mais ou menos legendarios. Nesses folhetins das fei-
ras nordestinas (mas agora curiosamente editados pelas universidades), “Ca-
moes” € simplesmente um tipo de herdi popular, de natureza picara e que,
através de uma série de aventuras, se apresenta como capaz de dar quinau no
“Rei” e até de contracenar com “Bocage” em episddios de asticia e de pomo-
grafia. “Camdes” tem ai muito das estérias de Pedro Malasarte. Alis, o pro-
cesso de mitificagdo dos dois poetas portugueses € tdo forte que o significante
“Camdes” ja vai tomando a forma de “Camonge” (ou Cambonge), para rimar,
parece, com o significante “Bocage”. Quando a estéria € de esperteza, de tra-
mdia, aparece como heréi o “Camdes” ou o “Camonge”; quando a estoria é
de pornografia, o her6i é “Bocage”.

A literatura de cordel estd cheia de narrativas, de “romances” com esse
tipo de personagem. Lembramos de folhetos que se intitulam 4s Aventuras
do filho da cobra choca, As presepadas de Pedro Malasarte, Proezas de Jodo
Grilo, O Caboclo do bode, O Sabido sem estudo, As Palhacadas de Biu,
A Desventura de um como ganancioso, Historia de Roberto do diabo, O Ma-
landro e a piniqueira, As Diabruras de Pedro Malasarte, A Vida de Jodo Mala-
sarte e tantos outros, entre os quais o de “Camdes”: um Camdes de cordel.

Para se ter uma idéia deste processo de folclorizagdo do nome de Ca-
moes, vejam-se as duas primeiras estrofes de trés folhetos de cordel, denomi-
nados: As Perguntas do Rei e as resposta de Camoes, de Severino Gongalves
de Oliveira; O Filho de Camdes, de José Soares, poeta-repdrter; e O Casamen-
to de Camées com a filha do rei, de José Costa Leite:

Leitores se vos escutar 1. Quem ler essa narrativa
esta pequena proposta Vd desculpando os sendes
da descrigdo de Camoes Porque seu objetivo



acha interessante e gosta
ouvindo o que ele fez
sorria pra cair de costa.

Camodes foi enjeitado
ninguém sabe onde nasceu
dizem que acharam ele

na porta de um Fariseu
num dia santificado

do Santo Bartolomeu.

(As Perguntas do Rei e
as respostas de Camdes.)

A fonte da poesia

Outro dia visitei

E com uma novidade
Agora mesmo cheguei
Quem gostar de um gracejo
Vai ja matar o desejo
Lendo Camoes e o Rei

E falar nas aptidées
Do professor Camonzinho
Filho do velho Camdes

. Esse filho de Camoes

nasceu numa sexta-feira
Antes de abrir os olhos
Fez a tramoia primeira
Roubou de cima da cama
A bruaca da parteira.

(O Filho de Camdes.)

O rei D. Luiz Segundo

era muito encapetado
hospedou Camdes uns dias
na corte de seu reinado
Camées de tudo sabia

a sua sabedoria

deixava o rei espantado.

(O Casamento de Camdes
com a filha do rei.)

Como se vé, tanto a nota religiosa do primeiro, como a nota supersticiosa e
picaresca do segundo, bem como a nota palacial do terceiro, constituem ele-
mentos da estrutura mitica.

Sabemos ainda de outros folhetos, como Camdes e o rei mdgico, este
muito mal escrito. Lembremos também que Bocage tem no Nordeste, e hoje
em todo o Brasil, o mesmo processo de mitificagdo por que passou Camdes.
S&o muito conhecidas as publicagdes do tipo: Piadas de Bocage, No Tempo de
Bocage, em versos e, também, Piadas de Bocage, em prosa. No folheto Piada
do Bocage, de Antonio Teodoro dos Santos, pode-se ver que a descrigdo se pa-
rece muito com a do “Camdées”, dizendo o narrador, no inicio: ‘“Sernhores,
vou descrever] Anedotas e gracejos; | As astucias de Bocage/Em todos os luga-
res/A pedidos insistentes/De todos os sertajenos.| [ Bocage foi um poeta/Filho
de um grande pais;[Era elegante, formoso,/Segundo a historia diz:{Moreno, de
olhos azuis,/E um palmo de nariz

Um dia o rei lhe falou:
O seu grande sabichdo
Vocé tem que decifrar
A minha adivinha¢do

Bocage disse: Estou pronto
Para problema e charada;
Pergunta, adivinhagdo,
Toda questdo enrascada

Ou na rua arranca malva
Que larga o couro da mao

Mas, pelo amor de Deus,
Nao me fale na enxada! . . .

(Piadas do Bocage). 49
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Esse tipo de disputa é conhecido de todos os povos e talvez a mais re-
mota noticia que se tenha dele seja o “certame de Homero e Hesiodo”, do
qual Hesiodo saiu vencedor por ter cantado a paz, sendo que Homero havia
escolhido para recitar um dos seus cantos bélicos.

Por af se vé como o arquétipo é o mesmo tanto para Camodes como para
Bocage. Dai a fusao dos significantes, uma vez que os significados ja passam a
ser os mesmos, segundo mostramos neste mesmo capitulo. Assim, é facil ouvir
no interior nordestino a palavra Camonge e até Cambonge, como se 0 povo,
agindo por semelhangas, se esforcasse por fundir as duas personagens picaras
nessa terceira dimensao que ¢ o Camonge, termo que jd se encontra livre dos
suportes histéricos que rodeiam os significantes “Camdes” e “Bocage”. Se-
gundo observa¢do de Arnaldo Saraiva, na sua aldeia, na Beira Alta, também,
se ouve dizer Camonge. E possivel que, tanto em Portugal como no Brasil, a
prontncia do ditonto —des, percebida também como hiato (—0/es/, tenha le-
vado o povo a criagdo da palatal g para desfazer o hiato ou para se livrar da-
quele s final que, além de influir na epéntese, conco:re para a falsa idéia de
plural. Citamos acima a variante Cambonge, ouvida de Hordcio de Almeida,
da Paraiba. Escrevemo-la com g ndo sé por causa do paralelismo com Camon-
ge como para a distinguir do substantivo cambonje, que Aurélio Buarque re-
gistra como sendo variante de cambonja, ou seja, brasileirismo da Bahia, “‘De-
signagdo comum as espécies menores da familia dos ralideos”, o mesmo que
frango-d'dgua. A forma principal aparece também no diciondrio de Caldas
Aulete. Desta maneira, Camonge serd, dentro do mito camoniano, a forma
depurada e “sublimada” capaz de mais longe ainda levar o esgarcamento da
histéria, da obra e do nome de Luis Vaz de Camdes.

A esse respeito colhemos pessoalmente vdrias estérias de Camonge em
Campina Grande, na Paraiba. Depois de uma conferéncia, bebendo com varios
estudantes num bar, pedi a uma aluna de medicina que me contasse alguma
estoria de Camdes. A moga respondeu: “De Camdes, nao sei, ndo. Sei de Ca-
monge”. E ai contou uma série de estérias, muitas das quais aplicadas a outras
entidades ou pessoas. Mas todas tendo como herdi, ou anti-heréi, o nosso Ca-
monge. Uma dessas estorias € a da “Cesta de uis”. O rei havia dito que quando
encontrasse Camonge e este ndo o fizesse dizer pelo menos trés wis (a interjei-
¢do i), mandaria matd-lo. Camonge, quando soube da ameaga, tratou logo de
arrumar uma cesta e a encheu de urtiga. Tapou com uma toalha bem limpinha
e foi passar com ela na porta do rei. Curioso, este quis saber o que havia den-
tro da cesta. Foilogo tocando a mio e gritando wi. Julgando que houvesse en-
contrado apenas um espinho,enfiounovamente a mao e novamente gritou ui.
E assim fez mais duas vezes. Até que, irritado, perguntou a Camonge sobre o
que havia dentro da cesta. E uma cesta de uis, respondeu Camonge. O rei
compreendeu e deixou Camonge ir embora. Outra estoria, desta vez contada
pelo Prof. Dorian Jorge Freire, da Universidade de Mossord, RN, é a de que
“Enganado muitas vezes por Camonge, o reis proibiu que cle fosse a palécio.
— Vocé s6 poderd voltar aqui nem nu nem vestido, nem a pé nem a cavalo.
Camonge nao se aperreou. No outro dia entrava no palacio. Estava coberto



por uma rede de pescar e montava um porco: ndo estava nu nem vestido, nem
apénemacavalo...”.

As vezes o her6i da estéria ndo é o Camonge, mas seu irmdo, do mesmo
modo que noutra estéria o herdi era o seu filho. Para dar verossimilhanga as
estorias fantdsticas, o povo arranja parentes para Camdes/Camonge, compen-
sando assim as lacunas biograficas do poeta portugués e assegurando por certo
a continuidade e ampliagdo do mito camoniano. O irmdo de Camonge ¢, ndo
resta duvida, o Bocage. O mito bocagiano interfere no mito camoniano e os
dois alimentam os vérios mitos de personagens picaras no Nordeste brasileiro.
A estéria do irma3o de Camonge € a seguinte: Camonge ia disputar com o Sé-
bio do reino. Mas seu irmo, com medo de que ele fosse morto, prendeu-o e
apresentou-se em seu lugar, como se fosse o verdadeiro Camonge. Comegou a
disputa, que deveria ser puramente mimica. O Sédbio mostrou-lhe uma laranja.
Em resposta, o irmdo de Camdes mostrou um pao cujas pontas havia comido.
O Sédbio mostrou-lhe um dedo, o irmdo retrucou mostrando trés dedos. Entdo
o Sabio dirigiu-se ao rei e disse: 0 homem é mesmo inteligente. Mostrei-lhe
uma laranja, para dizer que a terra era redonda, e ele me mostrou um pao sem
pontas, para dizer que a terra era mesmo redonda, mas achatada nos poélos.
Mostrei-lhe um dedo para dizer que havia um s6 Deus;e ele me mostrou trés
para dizer que era mesmo um s6 Deus, mas em trés pessoas distintas. A vista
das palavras do Sibio, o “reis” proclamou o empate e mandou chamar o Ca-
monge para ouvir a sua explica¢do, que € a seguinte: O Sdbio me mostrou uma
laranja dizendo que a enfiaria em mim, eu entdo lhe respondi que lhe enfiaria
o pdo. Ai ele me disse que me enfiaria um dedo, e eu lhe retruquei que lhe en-
fiaria trés.

Trata-se, como se vé, do mesmo expediente narrativo contado no Deca-
merone (Primeira jornada, terceira novela). A diferenga € que esta se destinava
a um publico elitizado, capaz de ler, e ideologicamente motivado para as li-
¢Oes morais, ao passo que aquela visa exatamente ao contrdrio: destina-se a
um publico semiletrado e na maioria analfabeto, que ouve as estérias do can-
tador e vibra com as inversdes dos valores morais, compensando-se de seus in-
fortinios no chiste, nas aventuras e travessuras de seus herdis.

* ¥

Participando da II Semana de Cultura Nordestina, realizada em Natal,
de 23 a 28 de abril de 1979, tomamos parte numa mesa redonda sobre a “Pre-
senga Camoniana na Cultura Nordestina” e tivemos oportunidade de subme-
ter a debates alguns tdpicos das nossas investigagGes sobre 0 mito camoniano.
Um dos debatedores, Oswaldo Lamartine, grande pesquisador da poesia fes-
cenina no Nordeste, ndo s6 confirmou o nosso trabalho como nos trouxe al-
gumas contribui¢des excelentes, lembrando que Os Lusiadas, a partir de 1853,
comegaram a ser usados & guisa de sabichonas cita¢Ges, lembrando que o Co-
digo do bom tom ou regras de civilidade e de bem viver no XIX século, de
J. I. Roquete (1875), “¢ n.ada mais que um guia de etiquetas sociais recheado
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de erudi¢go camoniana” e lembrando, afinal, que o “romance” O Bicho da
serra (ou O Velho Mané Sinhé), bastante conhecido no Nordeste e no Brasil
Central, também paga o seu tributo a Camdes. Trata-se, nas palavras de Os-
waldo Lamartine, dos “versos de trés personagens que, longe de casa, nos er-
mos de uma serra, foram apanhados por uma forte chuva. A roupa encharcada
os obrigou a dormir como vieram ao mundo. E, quando amanheceu o dia, um
se queixava de um coledptero ter entrado pela porta nona de seu corpo —14
dele. E no é isso, é aquilo, versejaram as explica¢des. Uma delas diz:

Do grande rei Salomao
Herdei a sabedoria,

De Camoes, a poesia

Eu fiz toda a narragao.
Targino deu-me a no¢ao

O bom poeta da terra;

A minha musa nao erra,

Vou lhe tirar o trabalho:
Retire o “v” de carvalho
Encontre o bicho da serra. . .

(Versao copiada de José Maria Firmeza,
Fortaleza, CE, 1955)

No caso do “Camdes” nordestino, ndo se pode esquecer a importancia
dos Autos e da parte medieval da poesia lirica. Deles é que provém, no Nor-
deste, uma série de addgios (de ditados e provérbios), de estérias e de supersti-
¢Oes que os cantadores recolhem, reinventam e divulgam através do que se
chama literatura de cordel. Dai as palavras de J.J. Nunes, num artigo denomi-
nado “Camdes e o folclore” (Terra do sol, 1924): “F nos seus Autos, sobretu-
do, que Luis de Camées, descendo das alturas a que se guindara, vem juntar-
se ao povo e, em certo modo misturado com ele, apanhé-lo, por assim dizer,
em flagrante a cantar as suas modinhas, a dangar as suas bailadas e a jogar os
jogos que lhe eram prediletos. E ai que o poeta traga com mao de mestre os
seus habitos e supersti¢des, que tdo bem conhecia”. E no final do artigo nos
diz que quem ler com aten¢do as obras de Camdes ‘“‘verd surgirem-lhe a cada
passo versos, frases, anexins, muitos ainda vivos, em especial na lingua popu-
lar, que lhe dardo testemunho bastante convincente da sua intimidade e pri-
vanga com o povo e do grande apre¢o em que tinha as suas produgdes, em es-
pecial as de cardter poético ou lingiiistico”.

Passa-se aqui da literatura para o mito, do individual para o coletivo, ao
contrdrio do que realmente se verifica nas sociedades indigenas em que o mito
acaba-se desfiando em conto maravilhoso e este, de tanto repetir-se, acaba
sendo levado a literatura, que o torma novamente particular.





