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1 — INTRODUCAO

A busca do “fazer vir & tona ndo o que é, mas o que significa™, dado
um texto legivel e jamais reduzir o texto a um significado, seja ele qual for,
numa proposta de manter sua significincia sempre em aberto, féz-nos escolher
0 texto camoniano, bem a propdsito da comemoracdo do quarto centendrio
de sua morte.

Sabemos que a obra do poeta sofreu modifica¢des no decorrer do tem-
po, por impericia ou até mesmo por zelo excessivo daqueles que a re-edita-
ram; por isso, fomos buscar na edi¢do de 1598 (Edigdo Princeps) o texto esco-
lhido, que reproduzimos fielmente, apenas atualizando-lhe a ortografia.

O texto camoniano € um soneto lirico-amoroso que conta e canta a es-
téria de Jacd e Raquel de que nos fala a Biblia no Génesis XXV a XXX, as-
sunto também abordado por Petrarca em /1 canzoniere.

BARTHES O texto [que se analisa] vale por todos os textos da

1 literatura, ndo porque os representa (os obstrai e

PALIMPSESTO iguala) mas porque a prépria literatura ndo é sendo

um texto:o texto Unico nao é acesso (indutivo) a um

Modelo, mas entrada de um riacho com mil entradas.

Seguir esta entrada €& visar ao longe, ndo uma estrutura legal de normas de condutas, uma

Lei narrativa ou poética, mas uma perspectiva (de fragmentos, de vozes findas de outros

textos, de outros codigos), do qual entretanto, o ponto de fuga é sem cessar tresladado,

misteriosamente aberto: cada texto (Unico) é a prépria teoria (e ndo simples exemplo)
desta fuga, desta diferenga que retorna indefinidamente sem se acomodar.?
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Em S/Z Barthes ndo propde um modelo de andlise textual. Abre um ca-
minho. Tendo percorrido diversas vias de acesso ao texto, sabiamente, ndo re-
jeitou nem aceitou apenas uma, com exclusividade. A leitura de S/Z se nos afi
afigura como mais um texto, que se incorpora ao texto em andlise (texto ini-
co) e que nos auxiliard a apreender o seu plural.

I
FADING

BARTHES

N&o exporemos a critica de um texto, ou uma criti-
ca deste texto, proporemos a matéria semantica (di-
vidida mas ndo distribuida) de vérias criticas (psico-
|6gica, psicanalitica, tematica, histdrica, estrutural);
a cada critica ap6s (se desejamos remeter-lha) apare-
cer, de fazer ouvir sua voz, compete, por sua vez, re-
velar uma das vozes do texto.

Todo texto diz muito, ou como afirmou Gide:
“cada texto diz tudo.” Porém, o que ele nos
diz €, quase sempre velado pela prépria critica
que o pretende revelar. O método, o desejo de
descobrir um sentido, a 4nsia de formular do

texto um modelo acabado, cassa-nos a palavra, tolhe-nos em pleno movimen-

to de vbo.

Barthes, critico-poeta, sentiu essa angustia do texto escrito e do texto-
Jeitor e propde a corajosa liberdade (anarquia?):

I
0S CODIGOS

BARTHES

O comentario, fundamentado sobre a afirmagdo do
plural, nio pode entdo trabalhar no “respeito” do
texto: 0 texto tutor serd sempre partido incessante-
mente, interrompido sem nenhum escripulo em se-
guir suas divisSes naturais (sintaticas, retoricas, ane-
déticas); o inventario, a explicagdo e a digressdo po-
derdo instalar-se no centro do suspense, até separar o
verbo e seu suplemento, o nome e seu atributo; o tra-
balho do comentério, desde que se subtrai a todo
ideal de totalidade, consiste, precisamente em mal-
tratar o texto, em cortar-lhe a pala\.'ra.4

Tentaremos uma andlise textual seguindo os
caminhos barthesianos. Nosso propésito € pro-
duzir uma estruturacdo mével do texto, mos-

“trando sua di(s) seminacio.

Classificamos os codigos encontrados, segundo a nossa ética pessoal de
leitura. H4 outros, e sempre haverd. Porém, o esquecimento de alguns c6digos
faz parte do ludismo-sabedoria de Roland Barthes. Privilegiamos sete codigos
para entrarmos na sabedoria-mitica do Livro (Biblia) da qual o soneto camo-
niano é um re-fazer.

A medida em que relfamos o soneto, sentiamos que Barthes era tam-
bém uma escritura que transparecia no texto-tutor de Camdes. Por isso, senti-
mo-nos 2 vontade para nos apropriarmos de quatro codigos que afloram na
significincia do texto em estudo: o dos Personagens (PER), o hermenéutico



(HERM), o simbolico (SIM) e o referencial (REF). Ndo os explicaremos aqui
porque nada hd a dizer depois do que disse Barthes em S/Z.

Além destes quatro, mais trés nos pareceram relevantes para nosso estu-
do: o cddigo mitico (MIT), o cddigo do palimpsesto (PAL) e o céddigo caba-
listico (CAB).

Codigo mitico — Consideramos mitico tudo o que distingue o persona-
gem JacH como ser privilegiado na histéria do povo de Israel.

Cddigo do palimpsesto — usamos este nome em sua acepg¢ao propria. Pa-
limpsesto vem do grego e significa antigo material de escrita, principalmente o
pergaminho, que, devido, & escassez ou alto pre¢o, era utilizado duas ou trés
vezes, mediante a raspagem do texto anterior. Era um manuscrito sob cujo
texto se descobria, mesmo com olho desarmado, a escrita ou escritas anterio-
res.

Cédigo cabalistico — a significa¢@o parcial e a grandeza do soneto camo-
niano estd prenhe da sabedoria da cabala, em que os niimeros apontam sem-
pre para alguma verdade transcendental.

As lexias, divididas arbitrariamente, com mais de um c6digo a desenvol-
vé-las € um fazer barthesiano, que nos liberta de qualquer pre-conceito a escla-
recer.

Repetimos que nenhum texto € inesgotdvel. Nenhuma leitura é definiti-
va. N3o estamos preocupados com o sentido do texto e, sim, com o seu plural.

SONETO XXMII®

Sete anos de pastor Jaco servia
Labdo, pai de Raquel, serrana bela;
Mas ndo servia ao pai, servia a ela,
E a ela s6 por prémio pretendia.

Os dias, na esperanca de um so dia,
Passava, contentando-se com vé-la;
Porém o pai, usando de cautela,
Em lugar de Raquel lhe dava Lia.

Vendo o triste pastor que com enganos
Lhe fora assi [m) negada a sua pastora,
Como se a ndo tivera merecida,

Comega de servir outros sete anos,
Dizendo: — Mais servira, se ndo fora
Para tdo longo amor tdo curta a vida. 165
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2 — ANALISE DAS LEXIAS
(1) Soneto XXIII

Segundo o proprio Barthes, a questdo do titulo ainda ndo foi bem estru-
turada. Contudo, ndo se deve esquecer a importéncia que sempre se deve dar
a ele. Em geral, tem uma fungdo fitica atraindo o leitor; nfo raro, pode se
atribuirdhe uma fungfio comercial (o texto como mercadoria) ou ainda a
enunciadora e a déitica.” No texto camoniano ndo hd propriamente um titu-
lo pois em se tratando de soneto quinhentista, ndo era comum tal procedi-
mento (REF. literatura-Doxa do tempo).™ Todavia sem ser um titulo, o fato
de ser uma composigdo poética explicitada pela forma Soneto nos envia a
uma natural indagag3o, inscrita na nossa doxa, de tal modo arraigada a expres-
s3o soneto/poema de amor: a quem € dedicado? ou o que Canta?*** Neste
instante, instala-se um pequeno enigma (HERM. colocagdo enigma. 1)****
A sua resposta serd o proprio poema. Neste sentido contém a palavra soneto
uma fungdo aperitiva que nos leva a transpor um estado natural para um ou-
tro mais elevado pois, falar de amor é sentirmo-nos tocados de alguma forma.
Hi sempre um comprometimento emocional. Barthes diz ser um termo do
c6digo narrativo (retorica da narrag@o) a qual poderemos aliar também uma
certa via emocional.***** E bem verdade que o soneto tem como assunto por
exceléncia o lirico amoroso, podendo, entretanto comportar outros temas
como humoristicos, satiricos, diddticos etc. (REF: Cédigo literario.)™*****
Soneto etimologicamente soneto, diminuitivo de som o que denota uma alian-
¢a original com a musica: era a letra de uma pequena melodia nascida de uma
can¢do popular (estrambote) (REF: Cédigo literdrio) e isto implicaria numa
anilise dos elementos do verso ou sejam as estruturas ritmica, métrica, estro-
fica e sonica de que nos ocuparemos no decorrer da analise das lexias.™****
O soneto XXIIII é pois a pequena cangdo do amor de Jacé a Raquel e capta
toda a dramaticidade que comporta toda estéria de um grande amor. Nos dois
quartetos vemos o inicio e o desenvolvimento da expectativa; no primeiro ter-
ceto tal expectativa se liga 4 marcha para uma solugdo que se sente aproximar,
partindo de um retardamento para o desfecho no ultimo terceto, que propor-
ciona uma verdadeira surpresa pelo inesperado.

(2) Sete anos (de pastor Jaco servia a Labdo)

Entrando agora no campo simbélico, podemos recolher da composi¢do
poética sua estrutura: o significado do niimero 7, 14 versos (multiplo de 7 as-
sim distribuidos: 4 +4 +3+3 = 14 versos e tal representagdo pode ser simplifi-
cada adotando-se o esquema: 4+3 = 7). O nimero 7 terd no decorrer dessa
narrativa lirica uma forte correlagdo com o c6digo mitico na sua via cabalisti-
ca.” Tal verso remete-nos ao Livro Sagrado no (énesis XXIX, 18 a 23 onde se
1¢ o pacto de Jacé com Labdo para obter Raquel, sua filha mais nova. (Palimp-
sesto) Sete anos, ndo 3, nfio 5, mas 7 anos deveria Jaco servir a Labdo. O ni-
mero 7 (Mitico — via cabalistica) tem uma estreita relagdo com toda a narrati-
va lirica nfo s6 na sua simbologia como também no tocante ao tempo marca-



do Cronologia do ciclo que Jac terd que percorrer, fechar e finalmente reco-
megar um novo ji no final do soneto.”™ O nimero sete simboliza um ciclo
completo, uma perfeigdo dinimica. Cada periodo lunar dura sete dias e os
quatro perfodos do ciclo lunar (7x4) fecham o ciclo. Philon observa que a
soma dos sete primeiros nimeros (1+2+3+4+5+6+7) chega ao total 28.%**
O sete é o nimero sagrado. Caracteriza a perfeigdo. Sete sdo os dias da sema-
na, os sete planetas, os sete degraus da perfeicdo. Aparecem nas tradigdes e
lendas gregas as sete portas de Tebas, as sete cordas da lira etc.™** Sao sete as
cores do arco-iris que juntamente com as notas musicais revelam o setendrio
como regulador das vibragGes. Hipocrites disse: o nimero sete por suas virtu-
des ocultas afirma dentro do ser todas as coisas, dispensa vida e movimento;
ele influencia até os seres celestes.® O sete simboliza a totalidade do espago e
do tempo. O setendrio (espago de sete dias ou sete anos) resume a totalidade
da vida moral adicionando-se s trés virtudes teologais fé, esperanga e caridade
as quatro virtudes cardinais: a prudéncia, a temperanga, a justica e a forga.
O sete comporta angistia e ansiedade porque indica a passagem do conhecido
20 ndo conhecido. Um ciclo é concluido, qual serd o seguinte? Findos os sete
anos, Jaco, ludibriado pela asticia (cautela) de Labdo deverd comegar a servir
mais sete anos para (quem sabe?) possuir Raquel. Jaco acreditava, esperava,
trabalhava, teve prudéncia ao propor os sete anos de servigos, ndo querendo
Raquel a ndo ser usando de sua forga interior (amor) e fisica (como pastor),
merecendo-a como prémio. — O nimero sete é freqiientemente empregado
na Biblia (Cédigo CAB.): candelabro com sete bragos; sete espiritos repou-
sam sobre a estufa de Jessé, sete céus onde habitam as ordens angglicas; Sa-
lomdo construiu o templo em sete anos. Sete ¢ usado setenta e sete vezes no
A.T. O sete possui um poder nele mesmo; é um niimero magico.***** “Sete
anos” dd um efeito de realidade, o nimero conota a verdade do acontecimen-
10,2 ¥4*¥*% 0 simboliza a medida de um processo ciclico completo. Ele
comporta suas fases ascendentes e descendentes evolutivas e involutivas, as es-
tagGes e aruncia um retorno periddico do mesmo ciclo. E um micro-ciclo cos-
mico.

(3) de pastor Jaco servia

Na terceira lexia, temos a denominagio do personagem principal: Jaco.
Novo enigma se nos apresenta: quem ¢ Jaco? (HER. Enigma 2).* Este enigma
s6 terd solugdo se a buscarmos no que denominamos de c6digo PALIMPSES-
TO: ou seja, a presenga inquestiondvel de outros textos no texto camoniano,
como vimos no pardgrafo IIL** Assim, para obter a resposta desse enigma
temos que nos reportar 2 Biblia. (PAL Génesis, 25 a 29): e passamos para um
terceiro codigo que se entrelaga aos dois anteriores: o dos PERSONAGENS:
Jach, pela genealogia biblica, é irmao de Esad do qual usurpa as béncaos de
primogénito. Com Abrado e Isaac ¢ um dos trés patriarcas do Antigo Testa-
mento. (PERS. Jaco-patriarca).*™™ A etimologia desse nome ¢ incerta, mas
significativa: ha duas origens provéveis para explicd-la. Segundo as duas ver-
tentes hebraicas, Jacé pode vir de agéb = calcanhar ou de aquab = enganar.
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A primeira, referindo-se ao fato de haver vencido seu irmao em luta, seguran-
do-o pelo calcanhar e a segunda, indicaria o fato de haver enganado o pai para
conseguir as béngdos de primogénito. (REF: etimologia).’

Se o segundo enigma é parcialmente desvelado pelo codigo do palimp-
sesto, serd este, todavia que empurrard para o texto um terceiro enigma: por
que Jaco, sendo livre, serve? (HERM: enigma 3).**** A questdo é bastante
procedente se atentarmos para o significante: servir: servir< servo do latim
servu. Escravo em sentidos proprio e figurado. (REF: etimologia).8 Na lexia
seis, encontraremos uma resposta parcial para este enigma.

“De pastor Jaco servia”. No contexto social, geografico e histérico em
que se situa a historia de Jaco, ser pastor era dos encargos mais pesados. Nu-
ma terra drida e pobre, era obrigagdo do pastor procurar pastos e bebedouros
para suas reses. Além desta tarefa, tinha que defender o rebanho dos animais
de rapina e dos ladrBes.” (REF: doxa: servigo de pastor).***** A dedicagdo
do pastor a seu rebanho era t3o absorvente e continua que se converteu em fi-
gura da providéncia divina (REF: c6digo religioso).

O senhor é o meu pastor, nada me faltard: Deitar-me faz em verdes pas-
tos, guia-me mansamente a dguas mui quietas.

Refrigera a minha alma; guia-me pelas veredas da justica, por amor de
seu nome.

Ainda que eu andasse pelo vale da sombra da morte, ndo temeria mal
algum porque tu estds comigo, (PALIMP: Salmo 23 -1 a 4).

(4) Labao

Aparece no texto o segundo personagem: Labdo. De Labdo, a genealo-
gia biblica nos diz que era filho de Betuel, irmaode Rebeca (mae de Jaco), e,
portanto, tio de Jac6 que o servia (PERS — rela¢do de parentesco). Vemos no-
vamente a presenga do enigma 3. (HERM. Enigma 3.)

(5) pai de Raquel, serrana bela

Nesta lexia, aparece alguns semas ligados ao personagem Labao “pai de
Raquel”, chamada, no texto de “serrana”, donde se conclui que Labao habi-
tava, com a familia, regides montanhosas (REF — localizagdo espacial).* Ra-
quel, sendo filha de Lab3o, é, por sua vez, prima de Jacé (PERS — relagGes de
parentesco).*™ O texto camoniano, parco de adjetivos, a denomina “bela”
(PERS: sema beleza).*** Na etimologia de seu nome (do hebraico ra bél ove-
lha), vem inscrito o simbolismo que a une a Jac6: Jaco, pai da raga judia, terd
seu nome mudado para Israel (PALIMP: Génesis: 35, 10). A ovelha simboliza,
antes de tudo, o israelita, membro do rebanho de Deus. A preferéncia de Jaco
por Raquel, ji pertence, portanto, ao c6digo mitico; serdo ambos, o pastor e a
ovelha, os fundadores da raga eleita. (MIT. pre-destinagdo do povo de Israel).



(6) Mas ndo servia ao pdi, servia a ela

Temos nesta lexia, a revelagdo parcial do terceiro enigma: Jacé servia
por amor, era escravo por escolha. (HERM. revelagdo enigma 3).* Em S/Z,
Barthes encontrou trés vias de acesso ao codigo simbolico: a da castragdo, a
via retorica e a via econdmica. Nesta primeira entrada ao cddigo simbdlico, te-
mos o cruzamento da via econOmica com a via retorica ao nos dizer que Jaco
servia a Raquel e nfo a seu pai, hd uma metonimia presente. “Este termo
pode ser puramente retorico, se se trata de anunciar” algo no nivel do discur-
so mas se hd a manipulagdo da historia, trata-se de uma metonimia literal,1®
(SIM, via ret6rica metonimia). Jaco tomava a serviddo real a Labdo como ser-
viddo simbdlica a Raquel. A serviddo econdmica aparecia-lhe somente como
serviddo amorosa, gerando, portanto, a metonimia literal que expressa a con-
juncdo das duas vias (SIM: via econdmica e via ret6rica).* Sob o ponto de
vista das agBes da narrativa lirica serviz (C. AgOes — sema temporal) estd no
pretérito imperfeito do indicativo que possui como valor fundamental desig-
nar um fato passado mas nfo concluido (im-perfeito, ndo perfeito, inacaba-
do). Encerra pois, uma idéia de continuidade de duragdo do processo verbal.
Faz ver de modo sucessivo os diversos momentos da agfo: é como um presen-
te no passado. Denota no texto camoniano uma agdo passada e repetida do
imperfeito freqiientativo) “Jac6 servia a Labdo”; “Mas nfo servig ao pai”;
Servia a ela. Repetigdo dos semas verbais que em si mesmos contém a denota-
¢do repetitiva. Observamos que o proprio canto é uma grande agfo passada e
repetida na medida em que expressa um fato inacabado, em continua realiza-
¢d0 na linha do passado para o presente. Por conseguinte, a narrativa lirica é
centrada principalmente no pretérito imperfeito. (Semas indicativos de
tempo).

(7) E a ela s6 por prémio pretendia

Nestd lexia, desvela-se totalmente o terceiro enigma. Jacd servia, como
escravo, porque seu pagamento seria a propria Raquel. (HERM: revelagdo.
Enigma 3)* Nesta lexia fica evidente que Jac6 amava Raquel. A grandeza des-
se amor é o proprio soneto: Jacd, de motu préprio, serve ao proprio tio, du-
rante sete anos, cumprindo a 4rdua tarefa de pastor para obter como prémio
sua unido com a sua eleita (REF — psicologia amorosa).** Aqui, o codigo sim-
bélico apresenta o cruzamento da via econdmica com a via da castraggo, con-
siderando as oposigdes alienagdofposse e castrado/ndo castrado, vemos enfati-
zado o fato de Raquel, objeto do desejo de Jaco lhe ser negada durante sete
anos e que o tio (Labdo) utiliza o desejo de Jaco para uma exploragdo econd-
mica (SIM. via econOmica e via da castragdo).*** Entre Jac e o objeto de seu
desejo — Raquel, ha a interferéncia dalei do Pai (Labdo). (SIM. via da castra-
¢d0).**** Pretendia (sema verbal desejo), Jacd aspirava obter Raquel. Preten-
der significa um desejo latente de posse fisica ou/e uma ambi¢do de poder.
A via econdmica também se encontra em Jac6 pois do casamento com Raquel
levaria também o dote: dinheiro e poder como era o costume da época. (REF.
Doxa: costumes matrimoniais) O homem pretender a mdo de uma mulher
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simboliza uma possess@o ou uma afirmag¢do de poder: a mio, dada em casa-
mento, distingue aquele que ela representa, seja no exercicio de suas fungdes,
seja numa situago nova. (SIM. — via retérica.)

(8) Os dias, na esperanca de um s6 dia, passava

O tempo € uma constante no canto camoniano, o tempo do encontro
(inicio).

O tempo da pretensdo (desejo de posse e/ou ambig¢do);
o tempo de servir (servidao amorosa)

0 tempo da espera (da satisfagdo)

o tempo do logro (Lia por Raquel)

o tempo do recomego (mais sete anos para servir)

o tempo de uma nova espera (servidao)

o tempo eterno (servir sempre por amor)

O tempo representa tanto na lingua, como na percep¢ao um limite na
durag@o e uma distingdo com o tempo infinito. O tempo humano € finito e o
divino ilimitado. Um € o século o outro a eternidade. N@o existe pois, entre
eles uma medida possivel.* Na narrativa-lirica camoniana vemos claramente,
através dos nomes e dos verbos o proprio tempo da histéria: “sete anos”;
“os dias”; “um s6 dia”; “longos anos” “curta vida” “servia” “passava”, cono-
tando esses semas indicativos de tempo (RFF. Coédigo Cronolégico) e um
ciclo que vai fechar para que outro se inicie.** Jacd passava os dias na espe-
ranga de um s dia isto €, os sete anos corriam sem que ele os percebesse, ansi-
ando pelo dia em que tomaria Raquel como esposa.*** Recorrendo  Biblia,
vemos que hd também uma coincidéncia de expressdo. “Os sete anos pare-
ciam-lhe” sete dias (Palimpsesto — Génesis XXIX, 20).**** “Dia” € a sucessdo
regular: nascimento, plenitude e declinio da vida como vimos. Neste sentido
os dias vividos por Jacé s3o premincios simboélicos do que aconteceria a ele e
o declinio € a prdpria posi¢cao de Labao, negando-lhe Raquel, quer dizer, den-
tro de cada novo dia que se iniciava acontecia o micro-ciclo dentro do grande
ciclo (sete anos).***** Essa etapa Jacd conseguiu passar (ascensdo espiritual)
mas na esperanga (sema indicativo do amor também fisico, sensual que nutria
por Raquel). Aqui, hd um entrecruzar do Sagrado com o profano; do espiri-
tual com o sensual que Camdes com “engenho e arte” (REF: literatura) deixa
que a poesia aflore porquanto poesia ¢ humanidade, é também a exigéncia de
carme e 0sso.****** “Esperanga”, (do latim “sperantia” do v. sperare) é o ato
de esperar o que se deseja; € ter fé, confianga no que se deseja; ter esperanga
¢ contar com a realizagdo de (coisa desejada ou prometida) (REF. — etimolo-

gia). Hi um desejo na espera™***** “Passava” (levar tempo) Sema verbal indi-
cativo de agdo continuada prépria do pretérito imperfeito, como ja vimos em
Servir.



(9) Contentando-se com vé-la

Raquel domina o tempo. Desafia o perigo da corrosio do amor. Sua
presenca irradia (SEM. fascinagdo). A irradiac@o é uma acfo 2 distancia, a for-
ma superior do poder.”!' Raquel de tal maneira fascina Jacd, que chega a
exercer sobre ele uma espécie de tirania amorosa. Jaco contenta-se com vé-la;
para ele, o numen de Raquel “decretaa vida, a morte, a tempestade, apaz”.'?
Tal como em Sarrasine, Mme de Lanty e Bouchardon retém Sarrasine longe
da sexualidade (REF. A literatura Sarracine), assim neste texto, Raquel e La-
bdo estdo no mesmo campo. Raquel é a mulher castradora, “O campo simbé-
lico ndo é o dos sexos bioldgicos; é o da castragio: do castrador/castrado, do
ativo/passivo”.!® (SIM. via castra¢do)* O nome verbal contentando-se é ago-
ra uma forma nominal, o gerindio que nfo pode exprimir, por si 4, nem o
tempo nem o modo, dependendo quase sempre de sua colocagdo na frase
(REF. Codigo Gramatical). O aspecto inacabado do gemindio permite-lhe ex-
primir a idéia de progressdo indefinida. M.D. Magno assim se expressa a res-
peito do gerindio:

MAGNO Forma-Verbo-nominal do modo infinitivo em
Portugués. Substantivo Verbal, tirado do la-
tim, e que em Portugal se rege por um per-cur-
sivo em: movendo, mantendo, sendo aquele
rio (ou a terceira margem dele) aonde a som-
bra de Hericlito s6 se molha uma vez (de cada
vez): morrendo,

... Gerindio, fluxo, rio, fluindo, sendo, es-
tando e cujo fragor vociferante é Came ¢ Ver-
bo se gozando: morrendo.'*

Contentar é tomar contente, dar prazer, satisfagdo a, traz uma conota-
¢do sensual. Jaco satisfazia-se a si mesmo, entrando numa fruigdo (Ref. psico-
logia amorosa) que lhe permitia passar tanto tempo, apenas vendo a amada.
Mas o que ocorre € que se nos apresenta um morfema dilatério: engodo!®
pois, na verdade Jacd passou sete anos, contentando-se com vé-la, para depois
ndo possui-la (HERM: engodo).

(10) Porém, o pdi, usando de cautela

No codigo hermenéutico, surge um retardamento, prenunciado pelo ad-
vérbio porém (HERM. retardamento).” H4 um provérbio popular que diz “hd
sempre um porém. . . (REF. codigo gndmico).** O pai, Labdo, aparece
novamente como a personificagdo da lei, da castragdo (SIM. eixo da castra-
¢d0*** Usando de cautela. Por que cautela? Porque Labdo, “o arameu”, co-
mo chefe de tribo que era, necessitava de homens de confiang¢a a seu lado, pa-
ra o ajudarem a levar a bom termo a sua tarefa. (SEM-prudéncia). Sabendo ele
que, ao dar Raquel a Jaco, arriscava-se a ficar sem tdo precioso auxiliar pois
este retornaria a sua terra, levando a esposa, resolve usar de cautela (SEM. en-
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ganar)**** Na sabedoria popular, hd um provérbio que nos diz “cautela e cal-
do de galinha ndo fazem mal a ninguém” (REF : c6digo gnomico).

(11) Em lugar de Raquel, Ihe dava Lia.

No cédigo hermenéutico, temos, evidentemente, um logro. Labdo, cau-
teloso, d4 a Jaco um prémio provisorio: Lia (HER — morfema delatério: lo-
gro)* Entra aqui o 49 personagem do conto: Lia. Seu papel é o de tomar o lu-
gar de Raquel, como esposa de Jac6. E uma metonimia real, pois se passa no
plano da hist6ria (STM. Via retérica).”™ Pelo c6digo do palimpsesto, sabemos
que Labdo nega Raquel a Jac, para té-lo por mais tempo trabalhando em sua
companhia (Cf. lexia 10) (SIM-Via econdmica).*** E importante, aqui, apre-
sentarmos mais de perto, essa 42 personagem: Lia era a primogénita de Labao,
irma de Raquel e, portanto, também ela, prima de Jac6. (PAL. via biblica. Gé-
nesis, 29)**** Etimologicamente seu nome significa vaca. Vem do hebraico le’
a (REF: etimologia).***** Na simbologia universal, a vaca — produtora de lei-
te — é o arquétipo da mde fértil.”***** O cruzamento desses codigos aponta
para o lugar de Lia no codigo mitico: Sua misso junto a Jaco serd a de propi-
ciar-lhe uma descendéncia fértil. Jacd, o Patriarca, pai das doze tribos de
Israel, une-se, mesmo contra sua vontade & Lia (Cédigo mitico: fertilidade de
Jac6).******* A Lia caberd a bencdo da fertilidade (PAL. Génesis 29, 31:

Mas o Senhor, vendo que ele [Jaco] despreza-
va Lia, tormou-a fecunda, permanecendo esté-
ril a irmd).1®

Lia, como substantivo feminino, vem do francés /ie e significa borra, sedimen-

to dos liquidos. Em sentido figurado, a escoria. Um poeta brasileiro escreveu
0s seguintes versos

Jd mil vezes provei, e de joelho a lia
Do calix da amargura e da melancolia
(REF. cadigo literario. Martins Fontes.
Poesias v.v., p. 113).17

IV Labdo, em todos os sentidos, representa a Lei,
= o pai, a sociedade. No texto biblico a interdi-
CASTRACAO gé‘g da conjung¢do camal dos amantes durante
sete anos: atinge a propria fertilidade do casal:
Raquel espera muitos anos a graga de conce-
bes um filho de Jacd e morre de parto do segundo. Jac6, fecundo com Lia e
com duas escravas, nio consegue filhos com a amada, o que perturba muito o
relacionamento de ambos. (PALIMP).

No texto camoriano, a castragdo é colocada em termos amorosos: “os
dias na esperanca de um s6 dia, | passava, contentando-se com vé-la.” E a cas-
tragdo aceita, ndo s6 com resignagfo mas até com certa alegria: mais servira, se
ndo fora | para tfo bongo amor tdo curta a vida.



Comparativamente, portanto, verificamos que a via artistica impde ao
amor a ndo-realizagdo como condi¢do de grandeza e eternidade.

(12) Vendo o triste pastor que com enganos

Triste — segundo adjetivo do texto. (REF — via retorica).* enganos —
(SEMA — cautela).

(13) lhe fora assim negada a sua pastora

Assim — palavra vicaria. (SEMA — enganos); negada ha aqui, no campo
simbolico, a consumagao da castragdo. Labdo, o pai (a lei), afasta Jacd do ob-
jeto de seu desejo (SIM — eixo da castragdo).* Notamos a forga do desejo de
Jacd — embora sem possui-la, Jac6 ja considerava Raquel como sua:a “sua”
pastora (REF — psicologia amorosa).** Nesta lexia, vemos novo sema juntar-
se a caracterizagdo de Raquel: a amada de Jacd tinha o encargo de pastora.
Com uma palavra, Camdes faz evocar o primeiro encontro de Jacd e Raquel
(PALI — Génesis 29,9: [...] e eis que Raquel chegava com as ovelhas de seu
pai, porque ela pastoreava o rebanho).*™* Raquel = ovelha (REF — etimolo-
gia) do pastor Jaco, era, ao mesmo tempo, a pastora de seus amores (REF —
psicologia amorosa).**** A partir do primeiro terceto, isto é, a partir do lo-
gro (HERM. logro) encontramos os semas verbais indicativos de uma agdo que
ocorreu antes de outra agdo j4 passada; pretérito mais que perfeito.

VI BARTHES No Ocidente cristdo, até hoje toda a forga pas-

sa pelo Intérprete, como tipo (em termos

:QAT&I(;?\JTI?O nietzchianos, o Patriarca judaico). Mas a forga

apaixonada ndo pode deslocar-se, colocar-se

entre as maos de um Intérprete; ela ali se que-

da, com a mesma linguagem, encantada, intratdvel. O tipo, aqui, ndo é o Pa-
triarca, é o Apaixonado.!®

(14) como se a ndo tivera merecida

Nessa lexia, em que o poeta magistralmente faz uma longa pausa, pro-
longando a espectativa do leitor, Jac6 revé o longo percurso de sete anos que
dedicou a sonhar com a amada. Sete anos que lhe pareciam dias, na esperanga
deste dia. Mas que agora lhe parecem séculos vazios. E momento de decisdo:
desistir? lutar? revoltar-se? (HERM: resposta suspensa).

\Y Referimo-nos ao soneto como “canto peque-
no” e isso implica em uma andlise dos elemen-
0 RITMO P B el n
tos do verso — sua estrutura ritmica, métrica,
estrofica e sonica.

Observamos o encadeamento dos 8 versos dos quartetos. Nos dois terce-
tos, entretanto, ndo ha encadeamento. Os versos tém que ser emitidoslinha a
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linha, como que a marcar a situagdo angustiosa que se apresenta a Jacd. No
fim do 19 terceto que ¢, como vimos na lexia 14, o momento cruciante da
historia, a pausa é bastante acentuada.

Nio precisamos dizer que os versos sdo decassilabos herdicos, de rimas
opostas (abba/abba) nos quartetos e entrecruzadas (cde/cde) nos tercetos.

(15) Comega de servir outros sete anos

Ao logro, Jacé responde inesperadamente com um ato de sublimagdo:
recomegar um novo ciclo em busca do amor de sua pastora.

Na tensdo dialética formada pelo amor obstinado de Jaco e a “cautela”
de Labao percebe-se o conflito (REF: codigo psicolégico) de dificil solugdo.
Jaco encontra-se diante de uma situagdo sem saida, ou melhor, cuja saida serd
um ato de grandeza como sé cabe aos “predestinados” fazer-se livre, tornan-
do-se escravo, por escolha, por opgdo. Entdo, o amor recomega seu percurso
atravessando novos caminhos, Camdes surpreendeu uma situagdo universal e
permanente um conflito profundo. 19) ndo € apenas por Raquel que Jacé ser-
via, era por ele mesmo, para que pudesse provar a grandeza de seu amor, que
teria que ser maior que sua propria vontade. 20) o amor X a cautela, também
corresponde a um conflito ético que talvez jamais desaparega enquanto hou-
ver homem sobre a terra. Como tal, a narrativa lirica ¢ a plasmagdo do que
existiu e existe no mundo (REF. psicologia amorosa).* Referindo-nos no ini-
cio da anilise das lexias a uma certa via Petrarquiana, onde Camdaes talvez ti-
vesse ido buscar sua inspiragdo: (REF. literatura)™* Na verdade, se de fato
houve a imitagdo, esta ndo terd sido da Cangdo (e ndo Soneto como querem
alguns teéricos) de Petrarca, mas talvez apenas de forma fixa do Soneto pe-
trarquiano. H4 uma nitida diferenga entre a colocagdo do tema biblico em Pe-
trarca e Camdes.*** Dotados ambos de sensibilidade, cultura, mundanismo,
elegincia, cada um capta uma situagdo de interesse psicologico novo.***
Apesar de haver uma influéncia de filosofia platdnica em ambos, tal influéncia
ndo impede que usem de sensualismo um pouco diferente da estereotipia do
estilo novo e prelidio da sensibilidade moderna (REF. literatura).***** Ne-
nhum homem ¢ justo e nenhuma mulher é bela sendo por participagdo das
idéias de justica e beleza, somos participantes da idéia de Homem plenamen-
te realizada na esfera inteligivel (REF. Filosofia)****** Assim nos fala Herna-
ni Cidade:

Os poetas como Petrarca ou como quanto fos-
sem, através destes herdeiros da tradicao pro-
vengalesca, que a mulher erguia um culto qua-
se divinizador, compreende-se procurassem em
filosofia de tio alto espiritualismo, o maior
embelezamento literdrio e dignificacdo intelec-
tual da poesia. *?



Mais adiante:

Nao nos iludamos contudo, sobre a realidade
contempordinea deste espiritualismo literdrio.
Se ele exprime, em geral os sonhos mais altos
da alma, também se integra na mentira con-
vencional imposta pela zelosa defesa das disci-
plinas da tradigdo catolica mais do que nunca
severas.20

Na cang¢io CCVI do Canzoniere de Petrarca, encontramos nos versos

Per Rachel ho servito e non per Lia

Ne con altra sofrer

Viver, a sosterreli,

Quando 1 ciel ne rappela,

Guimen con ella — in sul carro de Elia. !

o conflito entre o Petrarca — cristdo que deseja o céu e o Petrarca-poeta que
ndo sabe sair da terra sem sua amada.

Camoes afasta-se do texto petrarquiano, quando faz Jacd aceitar as con-
digdes de Labdo e recomegar novo ciclo, que se inicia no primeiro verso do
soneto, estabelecendo-se uma espécie de ciclo vicioso. Assim, no texto camo-
niano desaparece a diferenga entre o primeiro verso e o ultimo, como se tudo
girasse num movimento circular.

(16) Dizendo: mais servira, se nao fora
Para tao longo amor tao curta vida.

BARTHES H4 duas afirmagGes do amor. Primeiro, e logo que o apai-
xonado encontra o outro, hd uma afirmagdo imediata
(psicologicamente: deslumbramento, entusiasmo, exaltac¢do,
projecdo louca de um futuro pleno: ser devorado pelo
desejo, a impulsdo de ser feliz) digo que sim a tudo (ce-

gando-me). Segue-se um longo tinel: o meu primeiro sim estd atormentado

por davidas, o valor do amor estd permanentemente ameagado de deprecia-
¢d0: é o momento da paixdo triste, ascensdo do ressentimento e da oblag#o.

Deste tlinel posso, no entanto, sair; posso “ultrapassar”, sem liquidar; posso

novamente afirmar o que jd afirmei uma vez, sem o repetir, pois agora o que

afirmo é a afirmag@o nao a sua contingéncia: afirmo o primeiro encontro na
sua diferenca, quero o seu regresso, ndo a sua repeti¢do. Digo ao outro (velho
ou novo) Recomecemos.2?

“Dizendo”(—se, a si mesmo), vencendo o desafio do tempo e do amor,
pela perseveranga, forga de vontade, amor proprio, capaz de fazé-lo servir ndo
50 os sete anos que lhe foram impostos por Labdo mas por todos os dias da
vida se isto fosse necessario.
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3 — CONCLUSAO

No texto camoniano se cruzam as diversas vozes que o geraram. Tenta-
mos ressaltar as duas principais: a Biblia e a cangfo petrarquiana.

Camdes, o grande amoroso, aqueceu este texto com seu corpo sensual e
palavras cdlidas. Camdes, 0 teceldo de mitos, fiou este texto com méos hébeis
e palavras — semas.

Nossa grande pre-ocupagdo foi a de seguir de perto, com muito cuidado,
e “com” Barthes a significincia do texto, tentando olhar na mesma dire¢o
que o texto. Por isso, ndo desejando falar “sobre” mas “com” o texto camo-
niano.

NOTAS

1BARTHES, R. [1972] p. 28

2BARTHES, R. [1970] p. 18 ¢ 19.

3 |bidem, p. 21

4 |bidem, p. 21

SXX |11l — conservamos a grafia da Edigdo Princeps. Modernamente — XXIV.
6CHEVALIER, J. et GHEERBRANT, A. [1973]. O nimero sete.

7 ANSEJO, S. [1964] p. 927.

8NASCENTES, A. [1966] p. 685 & MACHADO, J.P. [s/d] p. 1980
9 ANSEJO, S. [1964] p. 1463

10gARTHES, R. [1970] p. 28

11| hidem p. 43.

2 bidem,

13 |bidem.

14\ AGNO, M.D. [1977] p. 158/159

158 ARTHES, R. [1970] passim

16 ¢ hotavel que, em algumas tradugdes conste “Vendo pois o Senhor que Lia era aborre-
cida, abriu a sua madre, porém Raquel era estéril” (BfBLIA SAGRADA).

1T.Apud. BUARQUE DE HOLANDA FERREIRA, A. [1975] p. 834 ¢ e BURTIN-
VINHOLES, S. [1967] p. 377



18BARTHES, R. [s.d.] p. 31

19 CIDADE, H. [1936] p. 155
20CIDADE, H. [1936] p. 156
2lpETRARCA, F. [1925] p. 367

22BARTHES, R. [s.d] p. 31
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