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RESuUMO

Este estudo apresenta informagdes sobre trés montagens d’Os Lusiadas
em palcos brasileiros, mais especificamente em espagos teatrais da cidade
de Sio Paulo. A primeira delas estreou em setembro de 1972, no contex-
to de um governo ditatorial; das duas outras, uma estreou em marco e a
outra em novembro do mesmo ano de 2001, ja num ambiente de plena
democracia. Em comum entre elas: as circunstancias das produgdes, uma
efeméride, uma comemoragdo; e uma produtora teatral luso-brasileira,
Ruth Escobar. Cada uma das trés montagens contou com dramaturgia
especifica — a cargo de Carlos Queiroz Telles, José Rubens Siqueira e Val-
derez Cardoso Gomes —, o que acabou por conformar trés ou mais adapta-
¢Oes dramaticas do poema épico camoniano. Com acesso aos roteiros das
trés montagens e a testemunhos datiloscritos de duas das adaptagdes dra-
maturgicas, ambas do dramaturgo Carlos Queiroz Telles, discuto ao longo
deste estudo o processo adaptativo, buscando compreender os resultados
cénicos e dramaturgicos em seus contextos histdricos e politicos.

PALAVRAS-CHAVE: Luis de Camodes - Teatro; Os Lusiadas — adaptagdo
teatral; Carlos Queiroz Telles; A viagem; dramaturgia e adaptacao.
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ABSTRACT

This study presents information on three productions of Os Lusiadas
staged in Brazil -specifically, in theaters within the city of Sdo Paulo.
The first premiered in September 1972, under a military dictatorship;
the other two premiered in March and November 2001, respectively, in
an environment of full democracy. They share certain commonalities:
the circumstances of their production, a notable date or commemorative
event; and the involvement of the Luso-Brazilian theater producer Ruth
Escobar. Each of the three productions featured a distinct dramaturgical
approach - developed by Carlos Queiroz Telles, José Rubens Siqueira, and
Valderez Cardoso Gomes - resulting in three (or more) dramatic adapta-
tions of Camdes’s epic poem. Drawing on the scripts for all three produc-
tions and typewritten accounts regarding two of the adaptations - both
by playwright Carlos Queiroz Telles - this study examines the adaptation
process, aiming to understand the resulting stage and dramaturgical out-
comes within their respective historical and political contexts.

KEYWORDS: Luis de Camoées — Theater; Os Lusiadas - stage adaptation;
Carlos Queiroz Telles; A viagem; dramaturgy and adaptation.

Os LUSIADAS NOS PALCOS PAULISTANOS

A presenga de Camoes nos palcos brasileiros nos séculos XX e XXI
parece estar fundamentalmente ligada a sua obra épica, Os Lusiadas.
A obra lirica e, especificamente, a obra draméatica ndo parecem ter
despertado grande interesse em dramaturgos ou encenadores brasi-
leiros neste e no século anterior. Em recente busca por informagdes
sobre encenagdes no Brasil de algum dos trés autos camonianos, iden-
tifiquei somente um Unico registro, em enderegos na internet, dedi-
cado ao ator, diretor e dramaturgo Paschoal Carlos Magno, de uma
montagem do Auto d’El-Rey Seleuco pelo grupo Teatro do Estudante
do Brasil, em 1944, sob a responsabilidade do professor José Jansen,
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que dirigia o grupo teatral na auséncia de Magno.' Porém, nio deparei
com nenhuma informagio a mais sobre a montagem.”

Por outro lado, esta quase auséncia da dramaturgia camoniana nos
palcos brasileiros? é minorada com a presen¢a de adaptagdes cénicas
de Os Lusiadas, de modo mais especifico em palcos paulistanos, ja
que as trés montagens do poema épico camoniano identificadas pela
nossa investigagdo foram realizadas em espagos teatrais da cidade de
Sado Paulo, a ultima delas tendo alcangcado também os palcos lisboe-
tas. As trés montagens guardam distancia de quase trés décadas entre
a primeira, encenada em 1972, e as duas ultimas, levadas a cena em
marg¢o e, depois, em novembro do mesmo ano de 2001. Cada uma
delas com dramaturgos, encenadores, cendgrafos, espagos cénicos,
musicos e atores distintos. Mas todas com duas coisas em comum: a

circunstancia de produ¢do das montagens, uma efeméride, uma co-

' As poucas informagdes que obtive sobre esta montagem estdo em dois ende-
recos na internet: o Teatro em Escala, padgina que guarda informacdes diversas
sobre o universo teatral- “Paschoal Carlos Magno e o Teatro do Estudante do
Brasil (TEB)” (Risso, 2020) - e a pdgina do Fundo Paschoal Carlos Magno (PCM),
do Centro de Documentagdo - CEDOC da Fundagido Nacional de Arte — FU-
NARTE - Fundo Paschoal Calos Magno (PCM) (CEDOC, 2025) ou “Fundos PCM
- Fundo Paschoal Carlos Magno (FUNARTE, 2024)

> Por outro lado, mais recentemente, os palcos brasileiros assistiram a uma
montagem teatral que se denominou Agora Inés é morta, encenacao da atriz e
diretora brasiliense Adriana Nunes (integrante da Cia. de Comédia Melhores do
Mundo), que retoma o mitico e tragico amor entre D. Inés de Castro e o Principe
Dom Pedro “sob uma perspectiva espiritualista inédita”, sequndo criticas jorna-
listicas. A montagem estreou em Brasilia, em 2024, chegando aos palcos do Rio
de Janeiro, no Teatro dos 4 e Teatro Clara Nunes. Cf. Maciel (2024).

3 Nos palcos portugueses, a situagdo da dramaturgia camoniana nao é de “quase
auséncia”’, mas, no final do século passado, a professora Maria Idalina Resina
Rodrigues ja criticava o fato de as encenagdes estarem associadas a datas come-
morativas relativas ao poeta ou a sua obra, mas “de longe em longe”, nas pala-
vras da estudiosa, vém acontecendo (Rodrigues, 1987 (1982), p. 167).
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memorac¢ao envolvendo as relagdes luso-brasileiras; e uma intelectual
e artista admiravel, a atriz e produtora cultural luso-brasileira Ruth
Escobar.*

As informacdes a que cheguei sobre essas trés montagens foram,
em sua grande maioria, reunidas e constituiram o objeto de inves-
tigacdo e estudo da tese de doutorado do professor Gerson Praxedes
Silva, intitulada Por que a antiga musa ainda canta? Estudo narra-
tivo, documental e reflexivo sobre trés encenagdes brasileiras da obra
Os Lusiadas, de Luiz de Camdes, defendida em 2013, no Programa de
Pés-Graduacdo em Teatro do Centro de Artes da Universidade do

Estado de Santa Catarina.

Em sua tese, o professor Gerson Silva empreende um estudo de
grande folego e argucia académica sobre as trés encenacdes de Os
Lusiadas, “sob o angulo da Estética Teatral e da Histéria do Espe-
taculo” (Silva, 2013, p. 11). Particularmente interessado em aspectos
da encenagdo teatral, o professor atenta também em sua tese para
o contexto histérico em que se deu cada uma das encenagdes, bem
como investiga e discute: a recepg¢do por parte do publico e da critica
a época das encenagdes; as inovagdes estéticas e cénicas propostas
pelos artistas envolvidos na produgdo dos espetaculos, em sua maio-

ria artistas com grande destaque e experiéncia em suas areas de atu-

4 Ruth Escobar nasceu Maria Ruth dos Santos Escobar, na cidade do Porto, Por-
tugal, em 1936. Em 1951, ainda na adolescéncia, vem para o Brasil, especifica-
mente para Sdo Paulo, onde atuara como atriz e produtora cultural, dirigira
um teatro que até hoje tem o seu nome, constituindo-se como uma das figuras
mais importantes da cena teatral e da cultura brasileira durante décadas, até sua
morte em Sido Paulo, em 2017. Sua forca empreendedora pode bem ser medida
pela histéria dessas trés montagens de Os Lusiadas, realizadas com a distancia
de quase trinta anos da primeira para a sequnda, e de menos de seis meses da
segunda para a terceira (Ruth (...}, 2025).
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acdo; e as polémicas desencadeadas pelas representagdes, sempre a

envolver a figura da produtora, a inquieta Ruth Escobar.

Como estudioso das Letras, interessa-me nessas trés montagens nao
tanto o espetaculo ou a encenagdo, mas, sim, a tripla adaptacao do po-
ema camoniano de estrutura €pica para o texto de base dramaturgica.
Interrogo-me sobre quais foram as escolhas narrativas de cada dra-
maturgo, o que cada um privilegiou e o que foi omitido/dispensado
na construcdo de cada um dos enredos encenados. E, ainda, que rela-
cdo mantiveram os trés dramaturgos com o texto camoniano: respeito
solene ao classico da épica renascentista; liberdade criativa e inter-
vencionista; rasura subversiva etc. No limite deste texto e do estagio
inicial de construgdo da pesquisa, cuidarei de apresentar algumas in-
formacoes gerais sobre cada um dos trés espetaculos, comentando de
modo mais atento a adaptagdo dramaturgica de um deles, a realizada
em 1972, inica a cujo textos dramaticos tive acesso até o presente
momento, por intermédio da gentileza académica do professor Ger-

son Praxedes Silva.’

TRES MONTAGENS, TRES DRAMATURGIAS, VARIAS ADAPTAgﬁES

O contexto de encenacdo das trés adaptacdes de Os Lusiadas para

os palcos brasileiros é, como se disse antes, o de efemérides, mas

5 O trabalho académico e investigativo do professor Gerson Praxedes Silva é
fonte central do presente texto. Ator, encenador e professor do Departamento
de Teatro da Universidade Federal de Sergipe, o professor Silva me franqueou
nao so6 sua tese de doutorado e alguns estudos sobre essas trés montagens de
Os Lusiadas, como também acesso a um extensissimo dossié, com intimeros
materiais originais, impressos e manuscritos, sobre a obra do diretor de teatro
brasileiro Celso Nunes, responsavel pela primeira das trés encenagdes de Os Lu-
siadas, a de 1972, e por meio do qual tive acesso a dois testemunhos datiloscritos
dos texto das adaptagdes teatrais realizadas pelo dramaturgo Carlos Queiroz Te-
lles (1972a, 1972b) que comentarei mais a frente.
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em ambiéncias bem distintas: a primeira, em setembro de 1972, foi
realizada no ambito das comemoracdes dos 400 anos de publicagio
do poema e dos 150 anos de Independéncia do Brasil, muito embo-
ra o pais se encontrasse submetido a um rigido regime ditatorial, o
que ndo deixou de impactar a dramaturgia e a encenacio; ja as duas
adaptagdes seguintes, ambas estreadas no ano de 2001, mas primei-
ramente pensadas para acontecer ainda no ano de 2000, inseriram-
-se num ambiente politico de plena democracia e no contexto dos
festejos dos 500 anos da passagem da frota de Pedro Alvares Cabral

por Pindorama, em sua viagem a India.

A primeira encenagao recebeu como titulo 4 viagem e estreou em 04
de setembro de 1972, no inicio das comemoracdes da Semana da Pa-
tria, em meio a visita do 1° Ministro de Portugal, Marcelo Caetano.
A montagem ocupou a Sala Gil Vicente do Teatro Ruth Escobar, em
Sao Paulo, que foi proposital e radicalmente reformada e tornada um
grande vazio para a montagem. Sob a dire¢do do encenador Celso Nu-

nes,” recebeu adaptacdo dramaturgica de Carlos Queiroz Telles,® que

¢ No extenso dossié sobre a obra do encenador Celso Nunes, no arquivo sobre A
viagem, é possivel aceder a uma indignada cronica do escritor portugués Miguel
Urbano Tavares, exilado no Brasil por oposicdo ao governo de Marcelo Caetano,
publicada no jornal O Estado de Sdo Paulo, em 08 de setembro de 1972, semana
da estreia da montagem, com o titulo “A mascara transparente”, em que critica
a desfacatez da visita e a tentativa de apropriagdo das comemoragdes pela pu-
blicacdo da obra camoniana pelos governos ditatoriais do Brasil e de Portugal.

7 Celso Nunes nasceu em Sdo Paulo, em 1941. Formou-se ator em 1965 pela Es-
cola de Arte Dramatica da Universidade de Sdo Paulo. Nas décadas seguintes,
esteve a frente da direcdo de diversas montagens teatrais, que alcangaram éxito
de publico e critica, tendo sido agraciado nio poucas vezes com alguns dos mais
importantes prémios da cena teatral paulista e nacional (Celso (...}, 2025).

¥ O dramaturgo Carlos Queiroz Telles nasceu em S3o Paulo, em 1936, com um
nome mais extenso: José Carlos Botelho de Queiroz Telles. Ainda durante o pe-
riodo em que cursa Direito na Universidade de Sdo Paulo, estreia seu primei-
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terd preparado algumas versdes do texto camoniano para encenacao.
Contou ainda com os principais nomes das artes cénicas a altura, e
com dezenas de atores, bailarinos, musicos etc. Tudo sob a produgao
de Ruth Escobar.

Quase trés décadas mais tarde, no ano de 2001, Os Lusiadas volta-
ram aos palcos paulistanos, em duas outras montagens, ambas produ-
zidas pela mesma Ruth Escobar. Diferentemente da primeira monta-
gem da década de 1970, as duas que se lhe seguiram tomaram como
titulo o nome dado pelo poeta a seu épico, ou seja, ambas se chama-

ram simplesmente Os Lusiadas.

Em 23 de margo de 2001, com a dire¢ao de Iacov Hillel (1949-2020)
e dramaturgia de José Rubens Siqueira (1945-2025) — dois experien-
tes e reconhecidos profissionais em suas respectivas areas de atuagao
a época —, uma ousada montagem da obra de Camdes inaugura um
novo ¢ arrojado espago teatral em Sao Paulo, a Plataforma das Artes,
que, como sugere o0 nome, ocupava parte da plataforma e sagudo da
antiga Estacdao de Trem Julio Prestes, com 1200 metros quadrados,
um palco longitudinal de cinquenta metros de comprimento, com
o publico ocupando assentos nas laterais do espaco.” Também esta

1o texto, A ponte, escrito em 1958, encenado pelo Teatro Oficina, de que é um
dos fundadores. Ao longo de mais de duas décadas, produziu ou adaptou textos
importantes para diversos encenadores e produtores, tendo sido premiado por
muitos de seus textos, em particular pela adaptagdo do épico camoniano, deno-
minado A viagem, com o qual foi laureado como melhor autor com os seguintes
prémios: Moliere, Associacdo Paulista de Criticos de Artes — APCA, e Indepen-
déncia do Conselho Estadual de Cultura do Estado de Sdo Paulo. Telles faleceu
em 1993 (Carlos (...}, 2021).

9 Denominado a altura Plataforma das Artes, ela ocupava e ressignificava a anti-
ga Estacdo de Trem Julio Prestes (1930), que ligava a cidade de Sao Paulo ao inte-
rior cafeeiro (Piracicaba) e ao Porto de Santos. Atualmente, o espaco se denomi-
na Complexo Cultural Jiilio Prestes e tem contigua a Sala Sdo Paulo de musica.
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nova encenagao de Os Lusiadas recebeu a visita de um 1° Ministro
de Portugal, desta vez Antonio Guterres, acompanhado por mais qua-
tro de seus ministros. Destacou-se ainda nesta montagem a dire¢do
musical de Magda Pucci, acompanhada pelas belissimas adaptacdes
e criagdes musicais do grupo multi-instrumental e multivocal Mawa-
ca.’® Com 6tima recepgdo de publico e critica, o espetaculo resistiu
alguns poucos meses em cartaz, mas sucumbiu frente a conflitos entre
produtora, encenador, dramaturgo e outros profissionais envolvidos
(Silva, 2013, p. 165-167).

De modo surpreendente, algum tempo apds o fim da montagem en-
cenada na Plataforma das Artes, mais exatamente em 10 de novem-
bro do mesmo ano de 2001, um “novo” Os Lusiadas estreou em Sao
Paulo, desta vez em um palco em formato italiano — ja pensado para
uma turné lisboeta que aconteceria a partir de janeiro de 2002, no
Centro Cultural de Belém. A frente da produgéo, a mesma Ruth Esco-
bar, mas com nova equipe. Dirigiu esta nova montagem o encenador
Marcio Aurélio", a dramaturgia ficou a cargo de Valderez Cardoso

'© Mawaca é um grupo multivocal e multi-instrumental criado em Sao Paulo
na década de 1990, dirigido por Magda Pucci, que pesquisa e recria ritmos, so-
noridades e cantos de diversas partes e culturas do mundo. Dentre as dezenas
de trabalhos musicais gravados, com grande éxito entre ouvintes e critica, esta
um conjunto de 21 musicas produzidas para a encenagao de Os Lusiadas, alias
utilizadas nas duas montagens de 2001. O dlbum musical foi lancado em 2002,
com uma reedicdo inglesa de 2003, e é possivel ouvi-lo nas principais platafor-
mas de musica na internet.

" Marcio Aurelio Pires de Almeida é natural de Piraju, Sdo Paulo, onde nasceu
em 1948. Desde meados da década de 1970 desenvolveu uma carreira sélida, que
rapidamente consolidou seu nome ndo sé como diretor, mas também como ce-
négrafo e figurinista destacado. Tendo dirigido montagens inovadoras de textos
classicos e modernos, conseguiu imprimir estilo préprio a seu oficio de encena-
dor (Marcio (...}, 2024).
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Gomes'?. Somente a musica seguiu sob a responsabilidade de Magda
Pucci e do Grupo Mawaca.

A VIAGEM, 1972

Trés montagens, trés diretores, trés dramaturgos, sem contar um
sem numero de outros distintos e destacados profissionais envolvi-
dos, mas um sé texto base a ser adaptado, Os Lusiadas. Haverd muito a
dizer sobre essas adaptagdes dramattirgicas do épico camoniano. Mas,
como disse acima, sé tive acesso, até o presente momento, aos textos
de uma das adaptacdes, a de 1972, realizada pelo dramaturgo Carlos
Queiroz Telles. Desta, sequndo se pode inferir pela documentacao e
pelos textos a que tive acesso, foram realizadas entre trés ou quatro
versdes do texto camoniano, das quais pude consultar brevemente

duas. Portanto, considere-se o provisério do que se dira sobre elas.

Embora ocupada particularmente em aspectos da encenacao tea-
tral, a Tese do professor Gerson Praxedes Silva fornece muitos da-
dos que nos permitem uma primeira aproximacao a elementos que
dizem respeito as adaptacdes dramaturgicas de Os Lusiadas que
sustentaram aquelas trés montagens. O mais significativo desses
elementos, cujo acesso é proporcionado pelo trabalho do professor
Silva, para a comparagdo que aqui nos propomos é o roteiro final que
guiou a agdo do encenador, pois, por meio dele, inferimos também

algumas das opcdes dos dramaturgos em seus processos adaptativos.

O roteiro de A viagem, de 1972, é o mais sucinto dentre os trés,

0 que parece se relacionar com a opg¢do narrativa revelada pelo

'? Valderez Cardoso Gomes ¢ dramaturga, encenadora, pesquisadora e professora
na area das artes cénicas, autora de varios textos encenados e premiados, como
Nelson 2 Rodrigues, de 1984; La ronde, de 1990; Os Lusiadas, de 2001; A ilusdo co-
mica, de 2011, entre outros. Trabalhou e segue colaborando com os nomes mais
destacados da cena teatral brasileira (Valderez (...}, 2025).
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titulo dado a montagem. O roteiro aponta para a encenacdo de uma
narrativa de viagem, uma viagem épica, mas uma viagem. De onde
ha significativa exclusdo de muitos episédios relacionados a Histéria
de Portugal e uma abordagem sucinta de aspectos mitoldgicos
da narrativa camoniana. Em texto de apresentacdo da peca no
“Programa” da montagem de 1972, o dramaturgo Carlos Queiroz
Telles afirma o sequinte sobre suas op¢des na adaptagao:

(...) a maior parte da montagem (estd) voltada para a descrigdo da
viagem. (... Procuramos dar ao espectador uma posigao de parti-
cipante da expedicdo de Vasco da Gama, através de uma constru-
cdo linear dos episédios da viagem, que no poema se encontram
muitas vezes distanciados ou mesmo desligados entre si (Telles,
1972¢, “o enredo”).

A busca por esta “construcdo linear dos episédios da viagem” pro-
moveu, ainda sequndo Telles, algumas etapas no processo adapta-
tivo: primeiramente, houve o que denominou de uma “adaptacao
em texto”, na qual, por meio de “sucessivas colagens e montagens
de trechos do poema”, em que terd utilizado mais de uma dezena
e meia de edi¢des impressas da obra, selecionou “trechos em dialo-
go no original; trechos narrativos passiveis de serem transformados
em didlogo; trechos narrativos de ligagio entre diversos episédios”
(Telles, 1972c, “o enredo”). Essas colagens e montagens geraram um
novo texto base, a que Telles chamou de “adaptagido em palco”, um
conjunto textual de pouco mais de cem laudas datilografadas. A
consulta e a leitura do testemunho datiloscrito desta “adaptacdo em
palco” revelaram que ela foi organizada em nove ciclos narrativos,
que se espraiaram por muitos episddios historicos e mitoldgicos do
poema. Ja a versdo do texto a ser efetivamente encenado Telles de-
nominou de “adaptacdo definitiva”, que terd sido construida “du-

rante os ensaios, com a eliminagdo de multiplas cenas, introducao
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das cangdes previstas (e outras novas), introducdo de coreografia (...)"

(Telles, 1972c, “o enredo”).

Na leitura comparativa que realizei entre a “adaptacdo em pal-
co” e a “adaptacdo definitiva”, pude constatar a eliminacdo de fato
de “madltiplas cenas”, invariavelmente centradas em personagens
e narrativas da Histéria de Portugal ou mitoldgicas, entre outras
muitas alteragdes, o que levou ao enxugamento de metade da ver-
sdo “em palco”, para pouco mais de cinquenta laudas datilografadas
na versao “definitiva”’. Nao bastasse isso, o testemunho datiloscrito
que consultei apresenta ainda mais e maiores interferéncias e cortes
no texto desta “adaptacido definitiva”, o que aponta para uma quarta
adaptacdo a que denominei “adaptagdo do encenador”, por acreditar
que as rasuras, cortes e deslocamentos feitos no texto da “adaptacao
definitiva” sdo quase de responsabilidade exclusiva de Celso Nunes,

o encenador.

Registre-se, ainda, algo importante sobre todas essas adaptagdes
do texto camoniano para a montagem de 1972: a despeito das altera-
cOes realizadas, todas as “adaptacdes” textuais sdo realizadas tnica e
exclusivamente a partir dos versos de Os Lusiadas. Em minha leitu-
ra comparativa entre os dois testemunhos das adaptacdes a que tive
acesso e o texto da épica camoniana, ndo encontrei nenhuma inser-
cdo de texto ou expressdo anomala a Os Lusiadas. Conforme afirma
o dramaturgo Carlos Queiroz Telles, comentando as preocupagdes
e os esforcos, no processo adaptativo, de garantir a compreensao da

linguagem camoniana pelos espectadores:

pode um texto em versos, escrito hd quatrocentos anos, manter a
sua capacidade de comunicacdo e compreensio? ... Dois ou trés
textos em linguagem atual chegaram a ser escritos para serem
intercalados com os versos de Camdes. Mas nem chegaram a ser

ensaiados. A palavra do poeta estd viva, clara e lticida como hd qua-
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tro séculos atrds. (...) Todas as palavras de ‘A Viagem’ estdo em Os
Lusiadas.

Nada foi alterado. S6 acrescentamos ao texto o nosso entusiasmo
e a nossa alegria por termos conseguido ser fiéis a linguagem, a
poesia e a forca imensa da palavra camoniana (Telles, 1972c, “a

linguagem?”, grifos meus).

Sdo esses os cinco ciclos do roteiro que ordenaram a encenacao de
Aviagem, de 1972, em que se congregaram 29 cenas distribuidas de
modo desigual pelos ciclos: 1. Da Proposicdo a Partida das Naus; 2.
De Lisboa a Melinde; 3. Estada em Melinde; 4. De Melinde até a Par-
tida da India; e 5. Ilha dos Amores e Mdquina do Mundo (Silva, 2013,
p. 127). Mais a frente, retomarei a comparagdo entre as “adaptagio
em palco” e “adaptacdo definitiva”. Antes, vejamos como se estrutu-
ram os roteiros das adaptagdes dramaturgicas das duas montagens
de 2001.

Os LUSIADAS, 2001

Uma distingao imediatamente ressalta da comparacao entre a “adap-
tacdo” encenada em 1972 e as duas que se lhe seguiram quase trés
décadas depois: em 2001, os autores das duas montagens decidiram
tomar como titulo o mesmo dado por Camdes a sua obra épica, Os
Lusiadas. Se em 1972, Carlos Queiroz Telles, coerente com a dire-
¢do narrativa centrada na viagem dos portugueses a India, escolheu
nomear sua “adaptacdo definitiva” de 4 viagem, os dois dramatur-

3 Os dois testemunhos datiloscritos consultados parecem revelar o amadureci-
mento dessa opcdo dramaturgica. No primeiro deles, o que Telles denominou
“adaptacdo em palco”, a folha de rosto registra o sequinte: “OS LUSIADAS. LUIS
DE CAMOES. adaptagdo para encenacdo teatral de Carlos Queirds Telles. RO-
TEIRO BASICO” (Telles, 1972b, p. 1); j4 no segundo testemunho, a que Telles
denominou “adaptagio definitiva”, encontramos o seguinte texto na folha de
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g0s que prepararam o texto camoniano para a cena teatral em 2001,
José Rubens Siqueira e, depois, Valderez Cardoso Gomes, optaram
por explicitar no titulo a filiacdo direta com o poema ¢épico de Ca-
moes. Comentando o “Programa do Espetaculo” da segunda dessas
adaptacgdes, a realizada pela dramaturga Valderez Cardoso Gomes, o
professor Gerson Silva aponta a provavel motivacao didatica dessas
escolhas:

no Programa do Espetaculo (2001) consta o roteiro do poema original, com os
dez cantos resumidos, além de informagdes sobre a sua gramatica estrutural,
em sinopse adaptada de texto de Celso Pedro Luft. Constam, também, informa-
coes a respeito de Portugal, o contexto historico da época das Grandes Navega-
¢oes, a viagem da armada capitaneada por Vasco da Gama e breve biografia do
navegador. Tais informagdes deixam transparecer o cunho didatico e um pre-
ferencial publico-alvo: jovens em preparagdo para o vestibular.'4 Um roteiro
de treze cenas era entregue juntamente com o programa da pega ao espectador

(Silva, 2013, p. 220).

Este “cunho didatico” — transportar para o palco a obra ¢épica de
Camdes, para fazé-la conhecida entre os “jovens” — parece ter guiado
as duas adaptagdes realizadas em 2001, que foram gestadas, como
dissemos, também no contexto dos festejos dos 500 anos da passagem
da frota de Pedro Alvares Cabral pelas costas brasileiras.

A montagem que estreou em margo de 2001, com direcdo de lacov
Hillel e dramaturgia de José Rubens Siqueira, além de inaugurar um
novo e arrojado espaco cé€nico para a cidade de Sao Paulo, a Platafor-

rosto: “A VIAGEM. Adaptacao de Os Lusiadas de Luis de Camdes para encenagio
no Teatro Ruth Escobar. Carlos de Queiroz Telles. 1.972”. (Telles, 1972a, p. 1)

4 Vestibular é o nome dado, no Brasil, a um processo seletivo realizado anual-

< L s
mente para a entrada nos cursos de graduacio nas universidades publicas e
privadas.
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ma das Artes, desfrutou de todo um moderno aparato tecnologico que
impactou a maquinaria teatral — luz, audiovisual, cendrio etc. — e aju-
dou aos encenador e artistas a ocuparem o enorme espago cénico, um
palco longitudinal de cinquenta metros de comprimento, e a dialogar
e afetar o publico, que ocupava assentos em estruturas de arquibanca-

das nas laterais do espago.”?

Em texto presente no “Programa do Espetaculo” de margo de 2001, o
dramaturgo José Rubens Siqueira fornece também indicios da direcao
narrativa que parece ter guiado sua adaptagdo d’Os Lusiadas: “Ca-
moes constroi, com plena consciéncia e lucidez, uma genial metafora
da viagem do Homem em busca de si mesmo, do significado transcen-
dental da vida no mundo” (Siqueira apud Silva, 2013, p. 169). Esta
perspectiva “metaforica transcendental”, somada ao “cunho didatico”
das montagens, traduziu-se num “Roteiro final” escrito por Siqueira,

de 115 paginas,' e que apresenta a seguinte estrutura:

o espetaculo foi dividido em dois atos e oito estagios ou grandes
cenas, sendo quatro delas no Primeiro Ato: 1. Fantasmagoria; 2. A

partida; 3. A viagem - O Atlantico; 4. A viagem - Africa Negra; e

" Tive o prazer de assistir esta encenacao, na companhia de minhas estudantes
de Literatura Portuguesa do Curso de Letras da Universidade Ibirapuera - UNIB
-, em que lecionava a época. Lembro-me do impacto da montagem sobre néds e
do quanto gostamos do espetaculo.

'¢ Infelizmente, ainda ndo tive acesso aos textos das adaptacdes dramaturgi-
cas das montagens de Os Lusiadas realizadas em 2001. Em didlogo telefoni-
co com o professor Gerson Silva, ele me informou que tem cdpias em papel
do testemunho textual dessas duas adaptagdes, mas que terd de busca-las com
mais tempo em meio ao material recolhido e guardado para a realizacao de seu
doutoramento. Assim que encontrar, ele me permitira ter uma cépia. Por isso,
apoio-me fundamentalmente em informacdes presentes no trabalho do profes-
sor Silva (2013) para a abordagem que fago sobre os roteiros que guiaram as duas
adaptacdes dramaturgicas de 2001.
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outras quatro no Segundo Ato: 5. A viagem - Africa islimica; 6.
A viagem - India; 7. A Ilha dos Amores; e 8. A volta. Dentro dos
estagios ha subdivisdes das cenas, que correspondem aos movi-

mentos internos da peca (Silva, 2013, p. 172).

Encenado em dois grandes atos, o roteiro construido por Siquei-
ra subdivide-se em oito “estdgios” que apontam para uma busca de
linearidade por parte do dramaturgo para a narrativa camoniana, o
que o obriga a subverter um dos primados estruturais da épica clas-
sica e renascentista, o de se iniciar a narrativa in medias res, ou seja,
o inicio deve alcancar a acdo heroica ja em pleno desenvolvimento,
“no meio da coisa”, para de imediato promover a captatio benevolen-
tiae, a simpatia, do leitor/ouvinte para a causa heroica (Gongalves,
1997; Staiger, 1975). Siqueira ordena sua narrativa épica iniciando-a
pela Partida, seguida pelos estigios da viagem - “Atlantico”, “Africa
Negra”, “Africa islimica”, “India” - para finalizar com a “Volta”, an-

tecedida pelo prémio da “Ilha dos Amores”.

A busca pela linearidade é antecedida por outra “subversio” da
obra camoniana, uma “Fantasmagoria”, que delineia aquela “meta-
fora da viagem do Homem em busca de si mesmo”. Nesse inicio
fantasmagorico, o dramaturgo José Rubens Siqueira descreve o po-
eta Camoes aparecendo “forte, mas alquebrado, o rosto voltado para
o alto, os olhos fechados, as roupas rotas de batalhas da guerra e da
vida manchadas de poeira” (Siqueira apud Silva, 2013, p. 172). Anteci-
pando e sintetizando o Episédio da Maquina do Mundo e os relatos
da Histéria de Portugal feitos por Vasco da Gama ao Rei de Melinde,
ou seja, temas do “Canto I11” d’Os Lusiadas, o dramaturgo promove
um encontro inicial de Camoes com Tethys em que a deusa mostra
ao poeta a Maquina do Mundo e nela a histéria de seu reino, o que
desencadeia uma reflexao sobre o sentido da vida, sobre o sentido de

sua vida e a “busca de si mesmo”.
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A essas pequenas “subversdes” na estrutura narrativa de Os Lusiadas
somam-se outras “licencas poéticas” assumidas pelo dramaturgo em
entrevista concedida ao professor Gerson Silva. Entre as “licencas poéti-
cas” referidas por ele encontram-se: a “inclusio do arabe em didlogos”,
para demarcar a passagem pela “Africa islimica”; a inclusio de cangdes
ligadas aos temas dos amores femininos e do desconcerto do mundo,
apropriando-se da obra lirica do poeta; a insercio de oragao em latim; a
alteracdo textual do poema camoniano; entre outras rasuras (Silva, 2013,
p. 165-186). Assim, penso que se pode inferir que o “cunho didatico” que
guiou a adaptacdo dramaturgica de José Rubens Siqueira ndo impediu
que ele mantivesse uma relacao de liberdade criativa e até intervencio-
nista com o texto d’Os Lusiadas, levando-o a alcancar o propésito de
“traduzir” e aproximar o épico camoniano dos jovens do século XXI,

como eu e minhas estudantes pudemos vivenciar.

O éxito da temporada de espetaculo tdo grandioso e a boa recepg¢io
critica registrada pela imprensa a época nao foram suficientes para
apaziguar os conflitos entre os profissionais envolvidos na realizagdo
do espetaculo. Tdo logo a temporada da primeira montagem foi en-
cerrada, a produtora Ruth Escobar reuniu novos profissionais de tea-
tro para reencenar Os Lusiadas. Foram convocados, desta vez, o diretor
Marcio Aurélio e a dramaturgia foi entregue a Valderez Cardoso Go-
mes. Também o espaco cénico mudou, a nova representacao foi arqui-
tetada para um palco italiano, pois o sucesso da anterior montagem ja
havia assegurado a produtora uma temporada lisboeta do espetaculo,
no teatro de palco italiano do Centro Cultural de Belém - o que de fato
se realizou a partir de janeiro de 2002. Da montagem anterior, poucos
artistas sequiram na nova encenacao, somente a musica seguiu sob a

responsabilidade de Magda Pucci e do Grupo Mawaca.

A dramaturga Valderez Cardoso Gomes, em entrevista concedida
ao professor Gerson Silva, afirma que a produtora Ruth Escobar ex-
pos trés premissas norteadoras da concepgdo dramatirgica da nova

montagem d’Os Lusiadas: a primeira, de “cunho didatico” - a adap-
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tacdo deveria buscar a clareza no relato da histéria, assegurando
a compreensdo pelo publico jovem e estudantil —; a sequnda, um
aspecto espacial — o espetaculo devia ser arquitetado para o palco
italiano, porque estava assegurada uma temporada em Portugal —;
e, por fim, que a adaptacdo dramaturgica se guiasse por conflitos
proprios ao drama (Gomes apud Silva, 2013, p. 214). Observando o
roteiro narrativo final da montagem, nao é dificil constatar que a

dramaturga atendeu as premissas apresentadas pela produtora.

Dividindo sua adaptagdo em 13 cenas, Valderez Cardoso Gomes pro-
moveu alteracdes no ordenamento narrativo do poema camoniano
semelhantes as realizadas pelo dramaturgo José Rubens Siqueira na
montagem anterior, ou seja, omitiram-se as partes iniciais da epo-
peia renascentista — proposicdo, invocacao e dedicatdria - e o inicio
da narrativa se deu pela partida dos “argonautas”, dispensando-se o
relato in medias res. Se essas alteragcdes no ordenamento buscaram
atender a premissa da clareza da narrativa, alguns “titulos” dados as
cenas apontam para a busca pelo conflito, pelo drama, outra premis-
sa estabelecida pela produtora.

Acompanhava o “Programa do Espetidculo” da montagem estreada
em novembro de 2001, para além de muitas informacdes de “cunho
didatico” - roteiro do poema original, cantos resumidos, aponta-
mentos sobre a gramatica da lingua camoniana, sobre o contexto
histérico da época das Grandes Navegagdes, biografia de Vasco da

Gama -, um roteiro das treze cenas:

1. Partida da Praia; 2. Primeiro Concilio dos Deuses; 3. Fogo de
Santelmo, Tromba Maritima e Peste a Bordo; 4. Gigante Adamas-
tor; 5. Chegada a Mocambique; 6. Chegada a Mombaca e Segundo
Concilio dos Deuses; 7. Chegada a Melinde; 8. Partida para a India;
9. Os Doze da Inglaterra, Tempestade e Terceiro Concilio dos deu-
ses; 10. Na India; 11. ITha dos Amores; 12. Madquina do Mundo; 13.
Partida (Silva, 2013, p. 220).
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Antecipando o episodio da partida, presente quase ao final do “Canto
IV d’Os Lusiadas, a dramaturga tem a oportunidade de imediatamen-
te trazer o conflito para a narrativa, apresentando uma primeira “voz
opositora”, a do Velho do Restelo, seguido imediatamente pelo “Pri-
meiro Concilio dos Deuses”. A partir deste, os deuses, protagonistas e
adjuvantes, os lados e os argumentos da contenda sdo apresentados ao
espectador. O drama se inicia. Mais dois “Concilios” sdo convocados,"”
nas cenas 6 e 9, para intermediar a batalha mitica que se desenrola. Nas
cenas intermedidarias entre os Concilios, episddios dedicados a narrar,
em perspectiva da cronologia da viagem, os momentos mais dramaticos
para o coletivo dos homens portugueses, os marinheiros/“argonautas’:
tromba maritima, peste, gigante Adamastor, conflitos em Mocambique
e Mombaca, e a tempestade antes da chegada & India. Ao fim, o prémio
aos verdadeiros herdis da narrativa, os navegadores portugueses, com
destaque para seu capitio, em trés cenas: na India, Ilha dos Amores e
Méquina do Mundo. E uma nova partida, agora de regresso, fechando
o ciclo e assegurando a linearidade da narrativa.

A dramaturgia de Valderez Cardoso Gomes ndo s parece ter aten-
dido as premissas estabelecidas pela produtora Ruth Escobar, como
também obteve grande €xito junto a critica, que reconheceu leveza,
agilidade e jovialidade na adaptacdo, e junto aos espectadores, que
lotaram os espagos ocupados pelas temporadas brasileira e portugue-
sa do espetaculo. Em entrevista, a dramaturga afirmou ter mantido
uma relacdo de liberdade adaptativa com o poema camoniano, com
muitas “licencas poéticas”, que parecem ter alcancado inclusive os
usos distintos dos pronomes de tratamento pelas variantes portuguesa
e brasileira da lingua:

7 Na realidade, a dramaturga traduz por “Concilio” a visita pessoal que Vénus
faz a Jupiter (Lus., 11, 33-55) solicitando-lhe que faga cumprir suas determina-
¢Oes do anterior Primeiro Concilio.
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todo dia eu conversava para melhorar a adaptagao, para os versos
ficarem mais de acordo com a fala do ator, de acordo com a di-
recdo. E eu coloquei tudo falando no ‘vocé’, o verbo no vocé para
ficar mais coloquial, embora nido colocasse a palavra ‘vocé’. E ai
quando fui a Portugal, chamei os atores e falei: vou mudar. Tudo
é no ‘tu’. Portugal ou usa tu, usa vds, ou usa a forma verbal corres-
pondente a segunda pessoa. E eles aceitavam, porque a toda hora

eu mudava tudo, mexia tudo (Gomes apud Silva, 2013, p. 243).

Como se pode inferir pelos comentarios feitos aos dois roteiros das
adaptacgdes dramaturgicas de José Rubens Siqueira e Valderez Cardo-
so Gomes, em 2001, elas parecem ter sido todas feitas de “mudancas”,
com muitas “licencas poéticas”, e orientadas pelo propésito comum
de atender a um “cunho didatico” na apresentagio da obra a um pu-
blico jovem, buscando garantir linearidade e clareza a narrativa. De
modo e com propdsitos distintos, a adaptacao realizada, trés décadas
antes, em 1972, por Carlos Queiroz Telles, ainda que respeitando em
absoluto o texto e os paratextos d’Os Lusiadas, parece ter construido
um didlogo mais profundo entre a encenacio e o poema camoniano,
propondo “outra histéria” com o mesmo texto. Rasurando e ressigni-
ficando Os Lusiadas, para fazé-lo ainda dizer o que ele, como classico,
sempre terd a dizer (Calvino, 1993 (1981)), a triade formada por Carlos
Queiroz Telles, Celso Nunes e Ruth Escobar — sem as amarras didati-

cas e reagindo as amarras politicas - criou A viagem.

Os LUSIADAS, A VIAGEM, AS ADAPTACOES

Retomo comentarios sobre as adaptacdes dramaturgicas de Os Lu-
siadas realizadas por Carlos Queiroz Telles para a montagem de A
viagem, em 1972 — a que tive acesso por meio de dois testemunhos
datiloscritos presentes no Acervo do encenador Celso Nunes —, para
discutir, por meio de alguns poucos exemplos retirados daqueles tes-
temunhos, direcdes e significados das alteracdes realizadas pelo dra-
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maturgo em sua acdo adaptativa. Para referir-me aos textos dessas
duas adaptagdes recorrerei aos titulos dados pelo dramaturgo, pre-
sente nas folhas de rosto dos datiloscritos: Os Lusiadas, a que Telles
também denominou de “adaptagdo em palco”, fruto de uma grande
e anterior colagem do poema, de que resultaram 107 folhas datilo-
grafadas; e A viagem, considerada a “adaptagdo definitiva” e que foi
sintetizada em 48 folhas datiloscritas.

Figura 1 - “Informacdo sobre o Roteiro”. Figura 2 - Programa de A viagem.
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CARLOS QUEIROZ TELLES

Fonte: (Telles, 1972b, p. 2). Fonte: (Telles, 1972a, “jograis e personagens”).

Convergéncia Lusiada, Rio de Janeiro, n. especial, p 167-196, 2026 —— 186



MARCIO RICARDO COELHO MUNIZ

Na “Informacao sobre o roteiro”, paratexto com que se inicia o tes-
temunho datiloscrito de Os Lusiadas, o dramaturgo Carlos Queiroz
Telles registrou que primeiramente “o texto original foi redistribu-
ido em 9 ciclos, ou grandes cenas, correspondentes aos principais
episddios do poema” (Telles, 1972b, p. 2). Este conjunto de ciclos nar-
rativos se compunha por um agrupamento desigual de cenas, con-
formando um total de 58 cenas. A sintese posteriormente promo-
vida para a “adaptacdo definitiva”, que gerou A viagem, reduziu os
ciclos a 4, centrados na narrativa da viagem capitaneada por Vasco
da Gama, e as cenas foram diminuidas para um total de 29, em uma

distribuicdo ainda desigual entre os cinco ciclos.

Ainda naquele paratexto, Telles informava que “a (voz) narrativa
do poema foi dividida entre Camdes e o coro das Tagides. O poeta
descreve as partes histdricas da viagem e as Tagides, os episddios
mitoldgicos” (Telles, 1972b, p. 2). Como se observa, numa primeira
versdo de seu Os Lusiadas, o dramaturgo parecia ter em mente a
construgdo de uma narrativa dramatica muito préxima da epopeia
camoniana, guardando as personagens e os episddios histdricos e
mitoldgicos, e entregando as vozes narrativas ao poeta e as suas cria-

turas divinas, as Tagides.

Na analise comparativa que realizei das duas adaptacdes, pude
comprovar que o enxugamento textual e o direcionamento narra-
tivo de uma adaptagdo para outra realizaram-se fundamentalmente
com supressdo de grande parte das narrativas histdricas e diminui-
cdo significativa da estrutura mitoldgica que sustentam Os Lusiadas.
Buscou-se em A viagem privilegiar a narrativa da aventura maritima
dos “argonautas”. Por outro lado, foram também eliminadas aquelas
duas vozes narrativas centrais, de Camoes e das Tagides, com a redis-
tribuicdo da narragdo por um conjunto diverso de narradores, a que
o dramaturgo denominou “Jograis”. Afirma Telles no “Programa” de

Aviagem:
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Camoes deveria estar presente, como personagem, no espetaculo.
E para representa-lo, entre diversas outras opcdes escolhemos a
de um grupo de jograis — a0 mesmo tempo participantes e espec-
tadores de A VIAGEM [...) pensamos que Camdes se julgaria dig-
namente representado por uma trupe de jograis ambulantes — no
espetaculo e na vida (Telles, 1972¢, “jograis e personagens”).

E exatamente esta alteragio que primeiramente identificamos na

comparagao do inicio dos dois testemunhos:

Figura 3 - Os Lusiadas, 1972 — Cena 1. Figura 4 -Aviagem, 1972 — Cena 1.

Fonte: (Telles, 1972b, Cena 1). Fonte: (Telles, 1972a, Cena 1).
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Como se pode observar pelas imagens anteriores dos datiloscri-
tos das primeiras cenas de Os Lusiadas e de A viagem, as alteragdes
de uma para outra adaptacdo ndo envolveram somente a mudan-
ca e a pulverizagdo das vozes narrativas — de Camoes e das Tagides,
n’Os Lusiadas, para Jograis, em A viagem —; as alteragdes nessas ce-
nas iniciais também produziram o precoce apagamento da estrutura
mitoldgica, fazendo desaparecer uma cena integralmente, a “Cena
2 - Invocagdo”, e com ela as deusas invocadas e criadas pelo poeta, as
Tagides.

Por sua vez, a solenidade que certamente acompanharia o narra-
dor Camodes ao dizer a proposicdo, na Cena 1 de Os Lusiadas, é subs-
tituida pela alegria do canto dos Jograis na mesma cena de A viagem.
Uma pequena combinagdo dos dois versos finais das primeira e se-
gunda estrofes da proposicao do poema épico transforma-a em uma
cangdo, em que quatro versos assumem a funcao de “estribilho” e or-
ganizam o canto, repetindo-se trés vezes, na ultima delas com uma

inversdo interna, a favor da continuidade da narrativa:

Cesse tudo o que a Musa antiga canta,
Que outro valor mais alto se alevanta.
Cantando espalharei por toda parte,
Se a tanto me ajudar o engenho e arte.
(Telles, 1972a, Cena 1).

Ja a dedicatéria a Dom Sebastido — em Os Lusiadas, a Cena 3;em A
viagem, a Cena 2 — aponta muito claramente para o enquadramen-
to ideoldgico que a “versdo definitiva”, a de A viagem, assumiu no
processo adaptativo. Em Os Lusiadas, de Telles, a rubrica que acom-
panha a cena aponta para uma dedicatdria declamada, em registro
laudatério: “entram D. Sebastido e um Censor do Santo Oficio. Ca-
moes e as Tagides declamam para eles” (Telles, 1972b, Cena 3). E, de

fato, as duas vozes narrativas alternam a declamagdo de trechos da
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dedicatéria do poema, em que sdo exaltados o monarca e as agdes
futuras de seus “argonautas”. Por outro lado, em A viagem, o texto
da dedicatdria é ainda mais sintetizado, ja que duas quadras desapa-
recem, e as vozes que dizem o elogio ao monarca nao sio de suditos,

mas de homens negros subjugados, escravizados.

Figura 5 - Os Lusiadas, Dedicatdria, Cena3.  Figura 6 — A viagem, Dedicatdria, Cena 2.

Fonte: (Telles, 1972b, Cena 3). Fonte: (Telles, 1972a, Cena 2).
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A viagem, ja a partir desta sequnda cena, aponta para um ressig-
nificacdo completa dos sentidos do texto camoniano quando dito
por personagens também contemporaneas de Camdes, homens es-
cravizados, mas no contexto de um Brasil com um passado colonial
escravocrata, cuja independéncia se comemorava, e no interior de
um pais submetido a uma rigida ditadura militar. Muda-se o con-
texto, mas sdo ainda maos de escravizados que movem e sustentam
o poder do monarca e do censor. A rubrica que conforma a cena é
longa, descritiva e anuncia de modo claro seus propdsitos criticos e

subversivos:

quando o publico comeca a chegar no porao. No centro, sobre um
praticavel giratdrio, estdo D. Sebastido e o Censor do Santo Oficio.
Quatro escravos fazem girar o praticavel e dizem, inicialmente
um a um, e, depois, simultaneamente, a dedicatdria do poema.
Dos nichos e reentrancias do pordo ouvem-se vozes, imitando em
tom irénico os escravos.

Som de guizos e matracas. Efeitos de camara de eco.

A cena termina em grande alarido (Telles, 1972a, rubrica da Cena 2).

Esse “coro de escravos”, que um a um faz crescer a sua voz, trans-
formou o canto laudatério em “grande alarido”, rebaixando-o por
meio do contracanto irénico, acompanhado ainda por instrumen-
tos e recursos sonoros — “guizos”, “matracas”, “eco”. Ao fim, o que
deveria ter sido uma cena laudatdria se conclui em uma espécie de

“quiprocd”, de alarido cénico.

Este viés mais critico, com recurso a ironia, parece nio ter sido
uma escolha exclusiva do dramaturgo. Em entrevista concedida ao
professor Gerson Silva, o encenador Celso Nunes tece consideragdes
que revelam certa consciéncia coletiva de que eles tinham em maos

um instrumento de intervengdo por via da arte:
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a gente consegue, aqui, fazer um espetaculo que fazia uma leitura
critica dessas conquistas (de Portugal]. Quer dizer, nosso espeta-
culo tinha como objetivo mostrar dois lados do mesmo fato. A
conquista louvavel, maravilhosa, porque é o espirito humano que
se lanca na aventura rumo ao desconhecido e por outro lado, o
outro lado da moeda, é que o homem é uma espécie que nio deu
muito certo porque no convivio com outras ragas tem sempre o
desejo de dominio, de controle da situacdo. Assim, os feitos dos
grandes navegadores ndo escaparam da regra de uma domina-
¢do, de uma colonizagdo, de uma exploragdo mesmo, econdmica,
do que esses povos tinham, ou do pouco que tinham, como era o
caso do povo brasileiro. Isso para nds era ponto de reflexdo (Nunes
apud Silva, 2013, p. 129).

“Ponto de reflexdo” que se traduziu na dramaturgia e na encenagio
de A viagem pela criacdo dessas novas “vozes narrativas” - os Jograis
e os Escravos — que, embora dizendo estritamente o texto do poema
camoniano, alteraram por completo o sentido univoco da narrativa,
considerando o contexto politico e de efemérides em que a represen-
tacdo se deu, promovendo uma inflexdo critica na encenagdo e na

recepcao da obra camoniana.

CONCLUSOES OU INfCIO DE UMA VIAGEM INVESTIGATIVA

Concluo, reafirmando a centralidade de Os Lusiadas nos palcos
brasileiros nos séculos XX e XXI, o que se confirma nao sé pela quase
auséncia da dramaturgia de Camdes da cena teatral no Brasil, mas
principalmente pela robusta presenca de sua obra épica, que gerou
as trés montagens, as trés dramaturgias e algumas versdes textuais
de que tratei acima. No estagio de engendramento de uma investiga-
cdo sobre essas adaptacgdes teatrais de Os Lusiadas — que se circuns-
creverd necessariamente ao campo dos estudos de dramaturgia -,

alcancei apresentar as montagens teatrais realizadas, estabelecendo
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comentarios comparativos sobre seus roteiros, o que permitiu infe-
rir algumas escolhas de cada um dos trés dramaturgos, promovendo
o didlogo dessas adaptacdes com os contextos histdricos e as circuns-
tancias politicas e festivas que possibilitaram as representacdes.

Até o presente momento, obtive acesso e pude realizar a leitura
comparativa de somente dois testemunhos datiloscritos de duas ver-
sOes da adaptacdo dramaturgica realizada por Carlos Queiroz Tel-
les, em 1972. A comparacao dos textos dramaturgicos de Os Lusiadas
e de A viagem, ambos de Telles, para além do pouco que alcancei
exemplificar acima, testemunha um incrivel exercicio criativo e o
grande desafio de adaptar uma narrativa épica renascentista para os
palcos do século XX, respeitando-se muito solenemente o texto do
poema de Camdes. Revelar o movimento e as escolhas adaptativas;
discutir cada uma das alteragdes de vozes narrativas, cada um dos
deslocamentos de episddios, e suas recorrentes eliminagdes; anali-
sar as novas e diversas combinacdes de versos e estrofes; interpretar
esses elementos tendo em conta o contexto histérico, as efeméri-
des e as premissas da produtora Ruth Escobar; enfim, com tudo isso
e algo mais tera de se confrontar a investigagdo que aqui se gesta.
Penso que o cruzamento e a discussdo das informacoes sobre as trés
montagens e os comentdrios de alguns exemplos dos testemunhos
a que tive acesso, apresentados ao longo deste estudo, comprovam a
pertinéncia e o interesse em se estudar de modo mais detido essas
adaptagdes dramaturgicas de Os Lusfadas. E um Camdes sem fim que

se anuncia para um futuro préximo.
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