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REsuMoO

O presente contributo nao se dedica a um aspecto particular da leitura do
mito de Inés de Castro, mas a demonstracdo de como Jorge de Sena apre-
senta, em seus Estudos de Historia e de Cultura, a multiplicidade infinita
desse mito. Neste ensaio monumental, Sena trabalha o mito através de
leituras sucessivas e complementares: sob a perspectiva histdrica e docu-
mental, e sob as dimensdes lirica, tragica, épica e césmica.

PALAVRAS-CHAVE: Jorge de Sena; Inés de Castro; Estudos de Histdria e
de Cultura.

ABSTRACT

This present contribution is not devoted to a particular aspects of the
interpretation of the myth of Inés de Castro, but rather to demonstra-
ting how Jorge de Sena, in his Studies in History and Culture, presents
the infinite multiplicity of this myth. In this monumental essay, Sena
approaches the myth through a series of successive and complementary
readings: by the historical and documentary perspective, by the lyrical,
the tragic, the epic and the cosmic dimensions.
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BREVE CONTEXTUALIZACAO

Estudos de Historia e de Cultura constitui-se um ensaio “inaca-
bado”, de 972 paginas, dividido em 4 se¢des: “A familia de Afonso
Henriques”; “O vitorianismo de Dona Filipa de Lancaster”; “Os pai-
néis ditos de ‘Nuno Gongcalves™; “Inés de Castro”. As trés primei-
ras secdes ocupam apenas 96 paginas, dedicando Sena 876 paginas
a Inés. O ensaio foi publicado em fasciculos da Revista Ocidente,
entre os anos de 1963 e 1969, mas apenas parte dele (604 paginas)
foi compilado em livro, publicado em 1967 pela mesma editora da
revista: Editora da Revista Ocidente, fundada por Alvaro Pinto em
1938, e dirigida e editada por Anténio H. de Azevedo Pinto e Maria
Amélia de Azevedo Pinto, esta ultima correspondente de Sena nas
tratativas de publicacdo do ensaio ao longo dos anos. Importante
frisar que Jorge de Sena escreveu o ensaio (ou pelo menos a maior
parte dele) durante o periodo em que esteve autoexilado no Bra-
sil (1959-1965), motivado pelo envolvimento no frustrado “Golpe
da Sé”, contra a ditadura salazarista. Ja no Brasil, escreve a tese de
livre-docéncia intitulada “Os Sonetos de Camades e o Soneto Qui-
nhentista Peninsular”, que é defendida em outubro de 1964, em
Araraquara. Poucos meses depois, impde-se um segundo autoexi-
lio, provocado pela instauracdo do regime militar no Brasil, e mu-

da-se com a familia para os EUA.
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Figura 1 - Estudos de Histdria e de Cultura - capa.
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JORGE DE SENA

ESTUDOS DE HISTORIA
E DE CULTURA

(1. Série)

VOLUME I

EDIGA0 DA REVISTA ‘OCIDENTEI’—LISBOA, 1967

Fonte: Acervo pessoal do autor.

O METODO DE LEITURA DE JORGE DE SENA

A metodologia que Sena implementa nos Estudos é a mesma que
o diferencia de outros ensaistas seus contemporaneos: é rigorosa e
circunstanciada. Como ele préprio afirma na abertura de seu estu-
do, coloca-se o mito de Inés no centro de uma investigacao que visa
transcender os “péssimos habitos da critica e da historiografia por-
tuguesas” (Sena, 1967, p. 124), operando uma sintese entre analise
sociocultural e analise estrutural. Sena reconhece que “uma obra é
um todo extremamente complexo, que ndo temos o direito de olhar
de viés” (Sena, 1967, p. 125) e que “o sentido intimo e dltimo sé se
esclarece, com justica e com justeza, referencialmente a uma época
a que faz parte, e a uma estrutura que é a sua propria justificagdo
como obra de arte” (Sena, 1967, p. 127).

Cada uma dessas aproximacdes ndo nega as outras, mas as recons-

tréi, revelando uma camada distinta do mito. A Inés de Sena é, por
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aplicacao metodoldgica do seu ensaista, aberta; nunca tem fim, por-

/ . . .
que sempre ha uma camada a mais para descortinar, um angulo di-

ferente a partir do qual vé-la. E nesta recusa de redugdo a um tnico

sentido que reside a verdadeira revolugdo que Sena opera nos estu-

dos sobre o mito portugueés.

Figura 2 - Jorge de Sena. Pigina de “Estudos de Histdria e de Cultura” com

acrescentos autdgrafos de Jorge de Sena.
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outras) devem ser entendidos, para D. Jodio III, segundo uma
charneira que se situa de por volta de 1540 (quando Camdes e
Ferreira estio na adolescéncia, a morte j4 suprimiu Gareia de
Resende, e ela ou a ia honorifica dem a carreira
de Gil Vicente) até 1550-57. Pelo que, no reinado de D. Jodio III, e
apesar da severidade germanico-castelhana de D. Catarina (que,
no entanto, se opés ao Cardeal, como mais tarde aos directores
espirituais de D. Sebastifio), ha, deste ponto de vista, duas
partes: a que vai de 1521 (introdugio «oficialy dos novos estilos
que correspondem ao gosto pessoal e & cultura do rei) a 1540, e
na qual coexistem, com a nova literatura da nobreza formada em
leis, os usos estéticos da corte de D. Manuel; e outro perfodo, de
1_540 a 1557, em que se extinguiriam cortezanescamente as diver-
soes do medievalismo estilizado ao gosto do Renascimento, do
mesmo passo que os interesses politico-religiosos da familia Aviz-
Habsburgo talhavam, aligs muito contraditoriamente, em seu pro-
veito, a Contra-Reforma que o papado s6 promulgara em 1564 ™°.
A carreira de Gil Vicente vinha prosseguindo desde aquele dia de
1502, em que ele entrou, disfarcado de ¢vaqueiros, pela cimara
da jovem rainha D. Marig, a segunda esposa de D. Manuel, que

vagdo prévia se refere ao facto de a obra conter também «os preceitos e man-
damentos da santa madre igreja, e com os mistérios da missa e responsérios
dela>. Sousa Viterbo, no seu estudo ‘Fr. Bartolomeu Ferreira, o primeiro cen-
sor dos «Lusiadas» — subsidios para a Histéria Literdria do século XVI em
Portugal’, Lisboa, 1891, confirma a data de 1589, que ja Inocéncio mencionara
mas acha que a carta de alvar4, de 22/2/1587, a Baltazar Dias, para impres-
sdo de suas obras, obrigando-o i censura de Pedro Margalho, recuard de
dois anos aquela data. Parece-nos de supor que, de ‘1537 a 1547, a atencdo
incidiria sobretudo no que contivesse matéria de doutrina religiosa (e Bal-
tazar Dias, com 0§ seus autos e poemas, ndo estaria isento dessa alcada), sem

prejuizo, a partir de 1539, de uma organizada vigilancia que predsamep

a mencéio nominal do alvara nos faz crer que, em 1537, ndo existia ainda. /.
110 Para refutar as heresias protestantes, para codificar os canones,
e para reformar as estruturas e a disciplina da Igreja Catélica, o Concilio
chamado de Trento reuniu-se em 1545, S6 terminou em 1563, sendo i
s6es proclamadas mo ano seguinte por Pio IV. Mas o concilio foi di

| w25 -

/'fuul
‘)’,uu'i-l"“‘

\ Jome 00 alive -

Jade => 74
3 ;mﬁlg:
2. -
Batlapas Pict
fubbade p
(jutbcs

Lareder

2k
Drope sk
i |

w T4

imo
de levar a cabo, e a Ciiria Romana, como diversos grupos nacionais, chegou o/jb#e , /6“/

a desesperar dele. Suspenso entre 1648 e 1551, e depois de 1562 a 1561,
& evidente que em nada ele influiu directamente na politica de D. Jodo 1IT
que, como a de Carlos V, era apenas um dos vérios pesos postos nem sempre do
mesmo lado da balanga. E note-se que até ao pontificado de Pio V (eleito em
1566) a politica do Vaticano foi muito cautelosa com o cisma de Inglaterra, que
ndo desesperara de trazer ao redil. D. Jofio III estava morto havia sete
anos, quando as decretais do concilio foram promulgadas, com aceitagio
muito relativa por parte dos soberanos catélicos e de grande parte da
hierarquia. No caso portugués, se o combate & heresia, a0 judaismo, e &
velaxagdo dos costumes eclesidsticos era ponto firme da politica interna
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RECUSA DO ANACRONISMO E ARTICULAQAO DE PERSPECTIVAS

Para compreender a multiplicidade do mito em Jorge de Sena, é
essencial comecar por sua recusa programatica ao anacronismo cri-
tico. Sena (1967, p. 124) entende que “é um erro grande da historio-
grafia em geral, da historiografia literario-cultural em particular, ou
dos estudos de estética literaria, o anacronismo dos juizos”. A con-
sequéncia metodoldgica é clara: ao critico “ndo compete louvar ou
condenar nada, antes de, com os elementos de que dispde, ter re-
constituido uma época, uma atmosfera cultural, o sentido de uma

obra ou de uma vida” (Sena, 1967, p. 125).

Esta recusa do anacronismo tem implicacdes diretas e profundas
para, por exemplo, a leitura do amor no mito. Como Sena demons-
tra, o amor de Pedro e Inés ndo pode ser compreendido através das
lentes do Romantismo do século XIX. Ao contrario, s6 é inteligivel
quando recolocado em seu contexto medieval e renascentista: o das
estruturas do Amor Cortés, do casamento como conveniéncia poli-
tica e dindstica, das Cortes de Amor que “difundiram, entre as clas-
ses dirigentes, a santidade das paixdes ilicitas” (Sena, 1967, p. 194).
O anacronismo romantico - ler Pedro e Inés como protétipos dos
amantes romanticos — destruiria a possibilidade mesma de compre-

ender o mito em sua especificidade histérica.

Sena afirma com firmeza:

mas o amor dele, sobretudo pdstumo, por Inés de Castro nio pode
ser tido como exemplo de amor romantico, pela simples razio de
que, no século XIV e no século XV, quando a histdria de Inés se
desenvolve e o mito do rei justiceiro é fixado por Ferndo Lopes,
esse amor era inconcebivel (Sena, 1967, p. 180).

E para esclarecer a diferenca, estabelece uma distincao crucial: “a

paixdo romantica é uma fatalidade que conduz inelutavelmente a
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catastrofe; mas, no tépico medieval e renascentista, o que conduz a

catastrofe é a distraccdo” (Sena, 1967, p. 181).

Ainda assim, a metodologia seniana vai além da simples contex-
tualizacdo histérica. Sena articula explicitamente a andlise socio-
cultural com a andlise estrutural, recusando tanto o “culturalismo
idealista” quanto o “esteticismo” isolado. Como escreve, “ndo ha
oposicao alguma entre andlise cultural, feita de um ponto de vista
histdrico-socioldgico, e analise estética, feita sequndo critérios orga-
nicistas” (Sena, 1967, p. 127). Esta sintese é fundamental para a abor-

dagem multifacetada que estrutura todo o seu estudo.

O MITO COMO PALIMPSESTO: A GENEALOGIA DE INES

O ensaio situa explicitamente a Inés histérica como ponto de par-
tida. A morte em 1355 ndo é um mero “dado”, é um evento saturado
de significagdo politica. Inés foi objeto das decisdes de reis, de estru-
turas de poder dinasticas, de calculos de Estado. Mas, crucialmente,
nem mesmo o relato histérico é livre de “interferéncias”, ou seja,
nao permite uma leitura imparcial. Ferndo Lopes, ao registar a mor-
te de Inés, ndo relata simplesmente um fato: ja o interpreta através
de significagbes politicas e morais que refletem seu préprio tempo
e suas convicgdes. A primeira camada do mito — a camada histéri-
ca - ja contém em si sementes de reinterpretacado que prepararam o

terreno para as transformacdes poéticas posteriores.

Sena reconhece essa complexidade ao afirmar que o mito de Inés
passa por uma transformacdo continua, mas nunca linear. Como

observa, cerca de

sessenta anos bastaram para que Inés de Castro ascendesse, ndo
apenas a condicdo de permanente assunto literario e, depois de
1578, s6 o rei D. Sebastido pode competir com ela, no reduzido

grupo das personagens histéricas portuguesas com status na tra-
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dicao literdria, mas a condi¢do de mito, como hipédstase cultural
do ‘motivo’ da ‘Perdicdo de Amor’ (Sena, 1967, p. 180).

Esta ascensdo ndo é automatica: exige uma série de “conver-
gentes circunstancias’, cada uma das quais marca uma etapa da

transformacao.

GARCIA DE RESENDE: A MATRIARCA LiRICA

Cerca de 150 anos depois da morte histdrica, Garcia de Resende
faz a primeira grande transformacdo literaria de Inés. Mas Resende
revela que tipologia de Inés? Sena identifica a resposta na boca da
personagem: a Inés de Resende “comeca por declarar que a mataram
‘por ter muito fervente lealdade, fé, amor, ao principe, meu senhor”
(Sena, 1967, p. 279). Esta triade - lealdade, fé, amor - para Sena é fun-
damental. N3o se trata simplesmente de um sentimento individual,
mas de uma estrutura moral que define a personagem. Resende cria

aquilo que Sena denominara de a matriarca lirica.

O alcance dessa transformagdo € vasto. Resende eleva Inés a uma
figura de autoridade moral e de dignidade lirica. A férmula que
Sena sublinha é aquela que Resende coloca num vocativo as damas:
“pois amor da galarddo, ndo deixe ninguém de amar” (Sena, 1967,
p. 283). Esta apéstrofe ao Amor € decisiva. Resende nao fala de Inés
como sujeito isolado de uma paixdo: fala do Amor como principio
que opera nela e naquelas que a ouvem. A Inés de Resende é ja uma
figura transpessoal - uma encarnacdo de virtudes que excedem a
subjetividade individual. Sena resume: “Resende cria a matriarca li-
rica - e essa categoria, e ndo a de amante, é a que Camoes recebera e

elevard”. Esta é a camada lirica do mito (Sena, 1967, p. 284).
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ANTONIO FERREIRA: A HEROINA TRAGICA E A ESTRUTURA POLITICA

Ferreira toma a Inés ja consagrada por Resende e a transfigura num
registro inteiramente novo: o trdgico. Sena descreve a arquitetura da

Castro com precisao:

o0 1° acto, dividido em duas cenas, é o da apresentacao dos dois
amantes, e, como tal, da dupla razio de amor, que lhes assiste. O
2° acto é do Rei e dos Conselheiros: é o da Razdo de Estado, que
nao é redutivel a dialéctica erdtica dos amantes. Por isso mesmo, a
questdo da morte de Inés exige os dois actos seguintes. No 3° acto,
a razdo de amor e a Razdo de Estado confrontam-se na conscién-
cia da heroina, enquanto, no 4° acto, a confrontagao se externiza

entre Inés e o Rei (Sena, 1967, p. 507).

A importancia dessa descricdo esta na introducdo de uma nova
categoria analitica: a razdo de amor. Ndo é uma paixdo no sentido
moderno (um afeto, uma emocao), mas uma forma de racionalida-
de alternativa. Sena recusa-se a ler a peca como “drama romantico
do desencontro amoroso”, e a redefine como “tragédia que analisa o
sentido politico da paixdo erdtica” (Sena, 1967, p. 508). Esta redefini-
cdo abre caminho para compreender o amor como categoria ontold-

gica, ndo meramente psicoldgica.

A Inés que Ferreira constrdi ndo é mais a matriarca triunfante de
Resende: é a mulher que enfrenta, na quietude do seu quarto, o cho-
que irreconcilidvel entre duas ordens ontoldgicas. E especialmente
em Inés, ndo em Pedro, que essa confrontagdo atinge sua maxima
densidade intelectual. Sena aponta para a férmula em que Inés re-
sume sua condicdo: “amor, desejo, e fé me guardaram sempre” (Sena,
1967, p. 516). Esta formula, simples e, ao mesmo tempo, devastadora,
condensa afeto, desejo e fidelidade como trés pilares de uma iden-

tidade que se apresenta como estrutura anterior ao drama exterior.
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Sena observa que a férmula condensa trés elementos — afecto, desejo
e fidelidade - e mostra que, na tragédia de Ferreira, o amor ¢ ja a es-
trutura interior da personagem antes de ser o seu drama exterior. A
Inés de Ferreira ndo é uma vitima passiva: € uma heroina consciente

de seu destino tragico, capaz de articular a razdo de seu ser.

A SINTESE CAMONIANA: A TRANSFIGURACAO COSMICA E AS CA-
MADAS MITOLOGICAS

Camodes herda essa Inés ja um tanto saturada de significacio: ao
mesmo tempo, a matriarca de Resende e a heroina de Ferreira. Mas o
que Camoes opera em sua Inés é inédito. Sena apresenta a passagem

de transicdo com clareza:

apos a criacdo lirica que Garcia de Resende impusera as memorias
historicas de D. Inés de Castro, transformando-a numa como-
vente personalidade de amorosa, que era ao mesmo tempo uma
divindade totémica das Casas Reais e da aristocracia da Europa,
Ferreira deu-lhe, na sua tragédia, esse ‘status’ supremo de heroina
pelos modelos classicos que a realizava, como personagem simbé-
lica de um destino. Seria para Camdes o leva-la da tragédia para
a epopeia, mantendo-lhe o caracter de martir do amor, que ela

adquirira por mao de Resende (Sena, 1967, p. 571).

A operacdo camoniana é designada por Sena como epopeia, nio
meramente como género formal, mas como elevacao do mito ao pla-
no onde atua uma cosmologia. A apéstrofe inicial do episddio (est.
119) ndo é um suspiro do poeta, é uma operagdo cosmoldgica. Ao
enderecar-se primeiro ao Amor: “Tu, sé tu, puro amor (...)” (Lus., I11,
119), antes de evocar Inés, Camdes coloca o mito num plano onde o
amor ndo é sentimento individual, mas uma forca metafisica que

ordena a Historia portuguesa inteira.
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AS CAMADAS MITOLOGICAS: SEMIRAMIS, POLIXENA, TIESTES

Sena demonstra essa operacgdo através de multiplas camadas mi-
toldgicas. Inés é colocada em série com Semiramis, com Polixena
(Policena), com Tiestes, com a Vénus de Bion, com a Virgem (mater)
dolorosa. Cada uma dessas camadas é uma aproximacao diferente ao

mesmo ponto central. Sena identifica a primeira camada:

a caridade que lendariamente, ‘brutas feras’, como a loba romana,
ou ‘aves agrestes’ como as que alimentaram Semiramis, manifes-
taram para com seres fabulosos abandonados a sua triste sorte, é
posta em contraste com a evidente fereza de D. Afonso IV vindo
disposto a matar Inés (Sena, 1967, p. 588-589).

O crucial é que Semiramis “identificava-se com Astarté, a grande
deusa da Assiria, que, por sua vez, se identificou mais tarde com as-
pectos da Grande Mae e de Vénus” (Sena, 1967, p. 587). Inés “compa-
ra-se as grandes deusas do amor e da maternidade, a uma fundadora
de impérios, a uma progenitora de dinastias” (Sena, 1967, p. 587). A
morte de Inés deixa de ser meramente politica: torna-se sacrificio de

uma divindade.

A comparagdo com Polixena - est. 131, (Lus., III, 131) - introduz a
segunda camada: a do sacrificio ritual. Sena sublinha que nao se tra-
ta de mera analogia da inocéncia, a aproximacao estd no facto de
serem sacrificadas a uma exigéncia ritual: o pedido de Aquiles é,
religiosamente, no culto dos mortos, uma Razdo de Estado. E exata-
mente a categoria que Ferreira havia revelado que reaparece em Ca-
moes sob forma mitica: a Razdo de Estado torna-se exigéncia ritual,

a execucao politica torna-se sacrificio divino.

A terceira camada - Tiestes e Atreu, est. 133 (Lus., I11, 133) - é talvez
a mais perturbadora. Nio é por mero simile literario que Camodes

evoca Tiestes e Atreu, para lembrar ao Sol que devera esconder-se
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ante o crime de que foi vitima Inés de Castro: esse mito da antropo-
fagia ritual estd na raiz dos Atridas. Sena chega a conclusio grave: “e,
se Afonso IV deixou que Inés fosse morta, sendo que ela permutara
a sua personalidade com D. Pedro, o Rei é, a0 mesmo tempo, o Atreu
que mata e o Tiestes que devora sem saber” (Sena, 1967, p. 590). A
morte de Inés é autoantropofagia dindstica: o Rei devora a sua pré-

pria descendéncia.

INES COMO SIMBOLO: A PASSAGEM DE TEMA A MITO COSMICO

A distingdo para qual Jorge de Sena aponta no coracao de seu estu-
do é fundamental: Camdes ndo é apenas o ponto mais alto da fortu-
na estética de Inés, mas o ponto em que a personagem deixa de ser
tema e se torna simbolo. Este deslocamento de regime ontoldgico
é essencial. A Inés de Resende e de Ferreira permanecia, apesar de
toda sua magnificéncia, uma personagem, ainda que uma persona-
gem de grande relevo. Em Camodes, ela torna-se um simbolo através

do qual a Histdria portuguesa inteira se torna inteligivel.

Por essa razdo, Sena afirma no inicio do estudo que “se o trabalho
termina com Camoes, é porque, neste escritor, Inés de Castro atin-
ge a maxima altura significativa, como termo final de um processo
de que os séculos seguintes perderam o nexo politico-social” (Sena,
1967, p. 125). Os séculos posteriores continuaram a trabalhar com o
mito de Inés, mas em registro sentimental, romantico, meramente
literario. Perderam - e Sena o faz questdo de sublinhar - o nexo que

ligava o mito a uma estrutura politico-social compreensivel.

A topologia do poema reforga essa significagdo cdsmica. A posicdo
de Inés no Canto III (no centro da narrativa histérica de Portugal)
estd em correlacdo estrutural com a Ilha dos Amores no Canto IX
(no final da epopeia). Como Sena observa, ha uma “correlagio topo-
l6gica, na estrutura, entre Inés e a Ilha dos Amores” (Sena, 1967, p.

158), uma vez que o amor sacrificado e o amor recompensador sio
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polos de um mesmo sistema césmico. Camdes inscreve, assim, a to-
talidade da experiéncia humana entre esses dois polos - o sacrificio
do amor e a promessa do amor - fazendo de Inés o simbolo central

dessa dialética.

ESBOgo CONCLUSIVO

O titulo que propus, “A Inés sem fim de Jorge de Sena”, intenta,
metonimicamente, capturar o método revelado pelo seu auto, ou
seja, quando lido através da articulacdo de multiplas perspectivas,
ndo consiste o mito de Inés em figuracao estdtica, tampouco, defi-
nitiva. E, antes, um ponto de convergéncia infinita de aproximagdes
distintas, cada versdo revelando uma “verdade” que as outras nao

sdo capazes de sozinhas expressar.

Cada escritor que se ocupou do mito, portanto, remove um véu.
E o que se revela apds a retirada de cada um desses véus nao é a
contradi¢do, outrossim, uma diversidade de leituras que se comple-
mentam e se aprofundam mutuamente. A Inés histdrica de Ferndo
Lopes ndo desmente a matriarca lirica de Resende, que ndo desmen-
te a heroina tragica de Ferreira, que ndo desmente a deusa césmica
de Camdes. Sdo todas Inés (ou Ineses), mas vistas de angulos ética
e esteticamente distintos. Esta heterogeneidade ndo configura uma

deficiéncia, sendo, aponta para a multipla riqueza do mito.

A metodologia de Sena, que articula analise histérico-social, ana-
lise estrutural, comparativismo tépico e leitura mitico-simbdlica, é
precisamente o que torna possivel demonstrar essa multiplicidade
sem cair na relatividade ou na dispersdo. Sena explicita em quais
pressupostos criticos cada aproximacao se fundamenta. O anacro-
nismo é recusado programaticamente, a estrutura é escrutinada em
profundidade, o contexto politico-social é reconstituido rigorosa e
exaustivamente, as camadas simbdlicas sio desdobradas sob a luz de

multiplas genealogias classicas.
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Por isso, o estudo de Sena nido termina, realmente, em Camdes.
Culmina nele como ponto maximo da pardbola, mas ndo como de-
finitivo encerramento. A Inés de Sena permanece aberta, porque o
método que a revela — a sobreposicdo de multiplas lentes de leitura
- poderia, em principio, ser aplicado infinitamente. Sena escolheu
terminar em Camdes porque nele o mito atinge uma plenitude que
os séculos posteriores talvez ndo tenham conseguido renovar (a ver).
Mas a estrutura que Sena revela no mito é, ela prépria, infindavel:
palimpsesto sobre palimpsesto, camada sob camada, sem fundo

nem teto definidos.

A frase final de Sena sobre Camdes, que em Inés se opera “a transfi-
guracdo imortal que s6 o Amor concede” (Sena, 1967, p. 579), deve ser
lida ndo com status definitivo, mas como identificagdo do ponto em

~ . / . . ~ .
que essa transfiguracdo atinge sua maxima articulagdo de sentido.
A apéstrofe ao Amor na estancia 119 d’Os Lusiadas consubstancia-
-se, precisamente, nessa transfiguracdo. E nesse momento em que o
mito deixa de ser narrativa histérica, ou estrutura tragica, para tor-

nar-se operagdo cosmoldgica.

Mas o mito de Inés ndo termina ai. Continua infinito. E é nessa
infinitude, nessa recusa de um sentido univoco, que reside a ver-
dadeira genialidade da leitura que Sena nos oferece. O mito de Inés
ndo é redutivel a uma unica leitura, a uma tnica aproximagdo, a
uma tinica compreensio. E um espelho em que multiplas verdades
se refletem, se complementam e se interrogam mutuamente. Essa é
a Inés sem fim que Jorge de Sena pacientemente descobre e recons-
trdi ao longo de seu monumental estudo. Uma figura que é, simul-
taneamente, fato histdrico, matriarca lirica, heroina tragica, deusa

césmica, simbolo de uma Filosofia da Histdria portuguesa.
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