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Resumo

Um exemplar do livro intitulado Notas sobre a arte chinesa, publicado pelo colecionador José Vicente Jorge em
1940 e reeditado em 1995 pelo Instituto Cultural de Macau, encontra-se no acervo do Real Gabinete Portugués
de Leitura, o qual pretendemos explorar. Apontamos a obra de um colecionador como ponto de partida para a
observagao de seu papel como mediador linguistico e cultural. A escolha das obras que compdem seu catalogo de
objetos artisticos fornece uma descrigao cronoldgica da arte chinesa e das suas principais produgdes em cada dinastia.
Ademais, analisaremos as obras de um pintor atuante em Macau na época em que Jorge escrevera suas
Notas. Assim, veremos de que maneira a obra pictdrica de Fausto Sampaio insere-se na tradigdo natu-
ralista de pintura que, desde meados do século XIX, procura fixar em telas a diversidade dos costumes
nacionais. Sampaio vem a ser testemunha ocular do Império ultramarino portugués. Estudaremos como
suas imagens foram instrumentalizadas com fins politicos, desempenhando um papel na construgdo de

uma identidade nacional continuamente evocada pela propaganda do Estado Novo.
Palavras-chave: colecionismo orientalista; sinologia; Macau; Portugal; José Vicente Jorge.

Résumé

Un exemplaire du livre Notes sur lart chinois, dont nous souhaitons explorer, publié par le collectionneur José
Vicente Jorge en 1940 et réédité en 1995 par I'Institut culturel de Macao se trouve dans la collection du Bureau
Royal Portugais de Lecture. Louvrage d'un collecteur sera point de départ pour lobservation de son role en tant
que médiateur linguistique et culturel. Le choix des ceuvres qui composent son catalogue dobjets artistiques
fournit une description chronologique de l'art chinois et de la principale production de chaque dynastie.

En autre, nous analyserons l'art d'un peintre actif 8 Macao au moment ou Jorge écrivait ses Notes. Nous
verrons comment les peintures de Fausto Sampaio font partie de la tradition naturaliste de peinture qui,
depuis la moitié du XIX¢siecle, cherche a fixer sur les toiles la diversité des traditions nationales. Sampaio
devient un témoin oculaire de lempire portugais Outre-marin. Nous étudions la facon dont ses images
ont été manipulées avec des fins politiques, en jouant un role dans la construction d’'une identité nationale

sans cesse évoquée par la propagande de la présidence de droite de Salazar au Portugal.

Mots-clés: collectionnisme orientaliste; sinologie; Macau; Portugal; José Vicente Jorge.
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A importancia do estudo da colecio de José Vicente Jorge

Como parte integrante do mundo colonial portugués, Macau integrava um complexo sistema
que articulava territérios na India, na Indonésia, em vérios pontos da Africa, além da América.
Se as trocas culturais e as influéncias artisticas mutuas entre as colonias lusas, as quais certamente
houve, ainda estao por merecer estudos mais aprofundados, ¢ fato que néo foi empenho da Coroa
portuguesa a divulgacao de noticias, fosse em forma de textos ou de imagens, dos povos e das
terras sob sua soberania. Segundo Valeria Piccoli, “as informagdes eram tratadas como segredo
de Estado e tinham alcance restrito, circulando preferencialmente como manuscritos, na forma
de relatos ou pegas cartograficas” (PICCOLIL, p. 63). Essa politica se traduz numa notavel escassez
de estudos sobre as artes coloniais ultramarinas de Portugal, de modo geral.

Objetivamos estudar aspectos do colecionismo orientalista e do fascinio sinéfilo de Macau.
Nesse contexto, ha uma personalidade representativa da sociedade macaense, José Vicente Jorge
(Macau 1872-1948 Lisboa), que revelou uma atitude pioneira para sua época ao explorar fontes
chinesas nos campos das artes, da literatura e da historia das relagoes diplomaticas entre Portugal,
Macau e China.

Conhecer mais acerca da obra de Jorge seria de grande importancia em estudos interdis-
ciplinares. Colecionador de arte, intérprete-tradutor, influente professor, mediador na decisdo
e governagdo dos destinos de Macau e na Lega¢do de Portugal em Pequim, o legado de Jorge
vem a ser ponto de partida para uma investigacao acerca do colecionismo orientalista. Jorge foi,
enquanto sindlogo, autor de uma obra pioneira na lingua portuguesa sobre arte chinesa.

Se pretendemos estudar o colecionismo orientalista e o fascinio sinéfilo de Macau, é neces-
sario entender por que o colecionismo das provincias ultramarinas se iniciou tardiamente em
Portugal em relagao as demais metrépoles europeias. Em que panorama ocorreu e quais foram os
primeiros artistas de estilo “orientalista” portugués. O que impulsionou sua chegada as colonias
e que novidades o reconhecimento de suas obras em Portugal trouxe aos portugueses.

Acreditamos que tal esfor¢co tem validade na medida em que fornece ao leitor temas para
debates das formulagdes narrativas em torno de dimensdes que conformam o pensamento dos
anos que se seguem a proclamacao da republica por Sun Yat Sem. Favorecendo outras perspec-
tivas para uma historia da arte global a partir do microuniverso e do local, elos e intercambios
artisticos entre Portugal e China podem ser acessados por intermédio de estudos de colegdes e

o inicio da compilagdo de objetos de arte por macaenses.

Contextualizacao

A partir do século XVI, Macau tornou-se um ponto central na comunicagdo e divulgacao
entre as civilizagdes europeia e chinesa, uma fronteira econémica e intercultural, de recursos

tecnoldgicos e artisticos. A presenca dos portugueses naquela regiao iniciou-se em 1553 e mante-
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ve-se durante mais de 400 anos, permitindo uma simbiose entre as culturas portuguesa e chinesa,
em intercambio cultural. A diversidade artistica da China relativamente as artes decorativas, em
associa¢do a uma enorme capacidade de produgdo em massa, permitiu a Macau tornar-se um
mercado artistico de exportagdo de porcelanas, sedas, marfins e mobilidrio, ao gosto das enco-
mendas dos soberanos da Asia e da Europa.

Embora os portugueses tenham sido os primeiros visitantes regulares da China na era mo-
derna, iniciando os primoérdios da sinologia moderna, sua produgdo neste campo de saber foi
inconstante. No periodo dos séculos XVI-XVIII, destacam-se textos de carater descritivo, como
o Tratado das cousas da China, de Gaspar da Cruz (1570) e Em demanda do Catai, de Bento de
Goéis (1603-1607). Em meados do Setecentos, momento de notavel esforco de racionalizacido
administrativa do império luso, constitui-se ja um farto corpo de representa¢des dos dominios
portugueses no mundo, em que os métodos produtivos e extrativos, bem como a histéria natural,
tém grande relevancia.

Com a estabilizagao das relagdes sino-portuguesas através da consolida¢ao de Macau, visi-
velmente o papel das investigagdes retrocede, buscando-se um modo de convivéncia. Isso gerou
uma abundante documentag¢ao burocratica, mas escassa em termos de entendimento cultural da
civiliza¢ao chinesa. Seriam poucos os intelectuais que buscariam estudd-la em caracteres mais
amplos. No periodo de passagem do século XIX ao XX, deparamo-nos com Camilo Pessanha em
Macau dedicando-se a tradugao da arte e da poesia chinesa; Marques Pereira publica a revista
Ta-ssi-yang-kuo, tratando sobre histoéria e cultura chinesa, e Moraes Palha escreve um Esbogo
critico da civilizagdo chinesa.

Pessanha redige Kuok Man Kan To Shu - Leituras Chinesas (livro escolar para a aprendiza-
gem do Mandarim) em colaboragao com José Vicente Jorge, publicado pela editora da Tipografia
Mercantil de N. T. Fernandes e Filhos, em 1915 em Macau. O poeta, no ano seguinte, ofereceu seu
Catalogo da Colecgdo de Arte Chinesa ao Museu Nacional (publicado pela Imprensa Nacional),

com dedicatéria também destinada a Jorge.
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Figura 1. Kuok Man Kan To Shu - Leituras Chinesas (livro escolar para
a aprendizagem do mandarim), de Camillo Pessanha e José Vicente Jorge.

Considerando a formagao de um imaginario visual em torno de Macau, sobretudo a partir das
décadas de 1930 e 1940 do século XX - abrangendo o colecionismo orientalista e as representagdes
pictoricas —, analisaremos comentarios do colecionador macaense José Vicente Jorge e obras do
pintor portugués Fausto Sampaio relacionando-os ao movimento de expansao territorial luso.

Segundo Pedro Barreiros, Jorge estivera em contato com “grandes conhecedores do pen-
samento, da cultura e da arte chinesas que, considerados por ele os seus verdadeiros mestres,
[...] lhe transmitem o saber necessario para a realizagdo dos seus futuros trabalhos” (JORGE,
1995, p. 29). Quem seriam os instrutores ali descritos como vetores do “saber necessario para
seus futuros trabalhos”? O autor cita o vice-rei de Chili, Tuan-Fang, o ministro Yiian-Shi-K’ai
(quem, mais tarde, viria a ocupar o cargo de presidente da republica chinesa), os ministros dos
negocios estrangeiros Liang-Tun-Ien, Na-T’sung, Lien-Fang e Kwo-Chia-Chi, e o governador
civil de Cantio Chan-Chec-U.

Por meio das obras deixadas por esses senhores, participantes ativos da vida cultural e socio-
politica de Macau, desejamos recuperar momentos histéricos ligados ao colecionismo sinéfilo.
Nosso interesse de pesquisa vai de par com as aspiragdes de J. V. Jorge. Ao elaborar suas Notas sobre
a arte chinesa, o autor afirma acreditar na “necessidade de se despertar o interesse adormecido dos
lusitanos perante a arte da civilizagao chinesa” (JORGE, 1995, p. 29). O Real Gabinete Portugués

de Leitura é, nesse sentido, manancial de recursos relacionados a promo¢ao de manifestacoes
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culturais de assuntos coloniais de Macau. Partindo de seu acervo, debrugamo-nos sobre alguns
temas por vezes esquecidos no século XIX, trazendo-os a tona.

De fato, os testemunhos visuais dos pintores viajantes de outras nagdes do Velho Mundo
influenciaram fortemente a pintura romantica, conduzindo ao estilo denominado “Orientalista”.
Ampliando o escopo da geografia, através de representagdes paisagisticas produzidas nos novos
destinos, o interesse por um local desconhecido e inacessivel ao largo publico se ampliou, levan-
do inclusive a revigorardo da propria produgéo artistica lusa, pela introdu¢ao de novas formas e
cores em suas telas. A imagem surge como um dos meios preferenciais de divulgacao de ideias
e conceitos que informam as praticas coloniais.

Sendo necessario circunscrever um cenario de fundo das representagdes de Portugal e
China, nas décadas de 1930 e 1940, apesar da disperséo e escassez das fontes sobre este contexto
artistico, o fato é que o acervo do Real Gabinete Portugués de Leitura do Rio de Janeiro abriga
um valioso conjunto de documentos — iconograficos e escritos — que permitem criar intertextos
capazes de sustentar os discursos tedricos e visuais materializados no campo do colecionismo
de arte e nas exposi¢oes realizadas em Portugal (Lisboa e no Porto) durante o periodo que nos

propomos a estudar.

Figura 2. Capa da versao original do livro Notas sobre a arte chinesa (1940),
de José Vicente Jorge. Fonte da imagem: JORGE (1995, p. 20).

Num momento em que se intensificam os estudos e os debates acerca das relagdes histdricas
mantidas entre Macau, China e Portugal, assim como a necessidade de se pensar acerca das suas
dinamicas de pertencimento e modalidades de reflexdo do passado e do presente, pareceu-nos
oportuno discutir tais processos relacionais sob a dptica de um colecionador considerando os

discursos e as praticas particulares de sua época.
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O estudo de sua colegdo é uma situagdo privilegiada para se pensarem as relagdes entre
objetos de arte e as sociedades chinesa e portuguesa, sob confronto destas diversas culturas,
escolhas particulares e formagao de patrimonio. Visamos melhor compreender perfis e tipolo-
gias de conjuntos de obras de arte agrupadas por Jorge, disponibilizadas para o publico em sua

casa-museu e catalogada em obra pioneira em nosso idioma.

O inicio do colecionismo de arte em Macau

Na “introdu¢ao” de sua obra, Jorge cifra em cinquenta anos seu tempo de colecionador.
Visamos acompanhar de perto este meio século de estudo e de catalogacao, relacionando-o ao
contexto histdrico em que viveu o autor. A compilagdo de obras de arte vem a ser resultado de
decisoes aplicadas na procura e no empenho pela aquisi¢ao, encerrando-se sempre em uma nar-
rativa. Recuperando-a, reportamo-nos a identidade de quem as construiu (o colecionador) e ao
proprio contexto de aquisi¢do de tais objetos. Pedro Barreiros informa que Jorge observara “de
perto o movimento reformador republicano que se forma em Pequim, mantendo sempre uma
salutar relagdo com os responsaveis politicos” (JORGE, 1995, p. 11).

Quais foram os primeiros passos a permitir experiéncias colecionistas, fomentando a disse-
minagdo da cultura material chinesa entre os colonos? Segundo Padre Manuel Teixeira (Freixo de
Espada a Cinta, 1912-2003 Chaves), sacerdote catolico e famoso historiador portugués de Macau,
as tradi¢des mais recentes do colecionismo na coldnia lusa na China floresceram anteriormente
a Primeira Guerra Mundial. Seus relatos informam que, por toda parte, naquela cidade, havia
especialistas avaliando obras chinesas. Também, de acordo com Gonzaga Gomes, tais comer-
ciantes passavam a “desencantar pecas de grande antiguidade em longinquas aldeias” (GOMES,
1943, p. 489), revendendo valiosos tesouros artisticos de porta em porta.

Nesta sec¢ao, refletiremos sobre a atmosfera que proporcionou o florescimento de tais
marchands, bem como suas estratégias, situando os objetos de arte diante dos mercados e dos
transitos promovidos por circuitos de trocas e de viagens. Essa natureza transeunte dos artefatos
promoveu um importante cruzamento de fronteiras, convivéncias com a alteridade e relevante
promocgao de transculturagdes por meio da pratica colecionista orientalista.

Em 1911, o tltimo imperador abdica do trono, a dinastia Mancht entra em colapso e Sun Yat
Sem proclama a Republica em Nanquim. No mesmo ano, José Vicente Jorge se torna diplomata
em Macau. Segundo Pedro Barreiros, “entre novembro de 1910 e margo de 1911, altura de seu
regresso a Macau (vindo de Pequim) a representagdo diplomatica da ja Republica Portuguesa na
ndo ainda Republica Chinesa, foi entregue a um macaense de nascimento e formac¢ao” (JORGE,
1995, p. 11). De acordo com Monsenhor Teixeira (citado por Pedro Barreiros, em JORGE, 1995,
p.16), em Meméria da minha vida e do meu tempo (Lisboa: Guimardes e Companbhia, abril de

1973, p. 222-223), “[Jorge] era o primeiro intérprete oficial da lingua portuguesa, ou das linguas,
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pois que na China vastissima a lingua mae se desdobrava em varias modalidades”

Enquanto a China sofria turbuléncias politico-sociais, muitos habitantes evadiam o Império
do Meio através da cidade portudria de Macau, desfazendo-se ali de suas reliquias. Importantes
dignitarios imperiais, fugindo das convulsdes internas, convertiam em moeda muitas de suas
preciosidades a precos irrisorios (algumas delas, herancas acumuladas durante séculos). Nao
obstante, havia emigrantes que transportavam consigo seus tesouros particulares, para os co-
mercializarem em locais de refugio: Hong Kong e Macau constituiram-se em dois desses locais,
abarrotando o mercado local de antiguidades. Assim, muitos marchands enriqueceram-se a custa
do éxodo - e também de pilhagens.

Segundo Ana Maria Amaro (1998), presidente do Instituto Portugués de Sinologia criado
em 2007, os “tim-tins”, vendedores de velharias, quer ambulantes, quer estabelecidos, eram um
dos fascinios da cidade para quase todos os europeus recém-chegados ali. Muitos foram os mu-
seus do Ocidente e os colecionadores particulares que por esse intermédio adquiriram obras de
valor durante as primeiras décadas do século XX, informa a sin6loga. Na década de 1930, era
ainda possivel adquirir, naquela cidade, obras de arte chinesa a pregos acessiveis, sendo de certo
modo abundante e variada a oferta. As descricdes dos interiores residenciais testemunham a
moda que se iniciou e que estd no cerne da constituicdo de cole¢des. José Vicente Jorge foi um
dos macaenses abastados que se interessaram pelo colecionismo, adquirindo grande reputagdo

no seio da comunidade macaense nos anos 1930 e 1940.

Relatos escritos e visuais da casa-museu de José Vicente Jorge

Jorge possuia uma casa renomada por duas instancias: esta era, a0 mesmo tempo, a melhor
de Macau e acessivel ao publico' (Figura 1). Estimada como um verdadeiro museu, devido a
quantidade e a qualidade dos objetos reunidos, ali se abrigava a importante cole¢ao de pinturas,
porcelanas, esculturas, bronzes, téxteis (alguns ricamente bordados), jades, frasquinhos de rapé
em vidro pintado e em pedras semipreciosas, uma extraordinaria variedade de “bibelots” e rari-
dades, a par de mobilias em pau-preto e em pau-rosa, seja de linhas simples e harmoniosas, seja

no estilo rebuscado dito “de Cantao”.

' Segundo Pedro Barreiros, “com o estudo em bibliotecas, com o seu convivio profissional com entendidos e profissionais da
Arte Chinesa, as conversas com altas individualidades da cultura e da politica chinesas, os paldcios e museus que visitou e as
viagens que fez, [José Vicente Jorge] conseguiu, ao longo desses cinquenta anos, tornar-se uma autoridade na matéria e reunir
uma consideravel colec¢do reputada como a melhor de quantas havia em Macau e visitada como Museu de Macau por todas
as personalidades que ao Territdrio vieram nos anos 30 e 40” (JORGE, 1995, p.18).
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Figura 3. Casa de José Vicente Jorge cerca de 1940. Fonte da imagem: JORGE (1995, p. 27).

Nas paginas 485 e seguintes do volume I da revista Renascimento (Macau, 1943), Pedro
Barreiros reescreve como o sinélogo macaense Luis Gonzaga Gomes define a colegdo de Jorge,

sob o titulo “Curiosidades Chinesas - O Museu do Senhor José Vicente Jorge™

Nos tempos mais recentes podemos, porém, citar o nome de varias pessoas que se dedicaram a for-
mar com paixao colecgdes de objetos de Arte Antiga, principalmente da arte chinesa, como Camillo
Pessanha, Silva Mendes e o Sr. José Jorge. [...]

A do Sr. Jorge é sem duvida das trés a mais numerosa. O seu palacete ¢ hoje um verdadeiro e valio-
sissimo museu, pletorico de incalculaveis preciosidades, que nenhum estrangeiro ilustre de passagem
por esta colonia deixa de visitar. [...]

Logo no vestibulo, pode o visitante admirar dois manipangos em madeira doirada e esculpidos
com notavel perfeicdo, estando os mesmos assentes em dois artisticos escaparates prodigiosamente
arrendilhados, na sua pompa de passarinhos, de folhas e de exéticos e enigmaticos simbolos. [...]
Na sala de espera, ndo caberd o visitante deter-se diante de qual objecto para o apreciar, tal a profusdo
de preciosas coisas ordenada e gracilmente distribuidas. [...]

Por entre as portas desta sala entrevistamos o gabinete de trabalho e, logo na parede, que fica na
nossa frente, se encontra dependurado o retrato do dono de tantas preciosidades, feito a pena pelo

pintor Fausto Sampaio, quando ha anos se demorou em Macau.” (apud JORGE, 1995, p. 18 e 19.)

Testemunha esse relato vivo — olhar de um suposto visitante — a maneira pela qual o co-
lecionismo expressa uma afirmacdo de poder e uma perpetuagdo de memorias. Sinonimo de
distingao social e economica, as obras tendem a transportar consigo a dignidade da procedéncia.
Se, por vezes, perdem-se as referéncias, coube ao historiador reconstituir percursos e resgatar do

esquecimento os fatos, devolvendo-lhes o contexto original.

*  Informamos que, em caso de citagao direta, optamos por nao alterar a grafia portuguesa original, empregada no século XIX

e inicio do século XX.
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Outrossim, nao podemos negligenciar o testemunho visual que nos oferecem as telas do pintor
portugués Fausto Sampaio (Anadia, 1893-1956), de quem José Vicente Jorge era vizinho e amigo.

A Figura 4 apresenta o vestibulo da casa de José Vicente Jorge, com sua colegdo de arte chi-
nesa, tal como representada pelo artista Fausto Sampaio. Da proximidade entre os dois homens
de sensibilidade artistica, floresceu uma admiragdo mutua. O sentimento de aprego se prova nos
relatos de Danilo Barreiros e de Ana Maria Amaro a seguir.

Danilo Barreiros, advogado e escritor, amigo e companheiro de Fausto Sampaio em Macau,
oferece-nos um importante relato de época, descrevendo a exposi¢do do pintor realizada em 1937

em Macau, onde as telas exibiam os interiores da morada do colecionador, bem como o seu retrato:

Em 1937, realizou-se em Macau uma exposi¢ao de quadros do artista, sendo 42 a 6leo e 6 retratos a
carvao, que mereceu grande afluéncia de chineses e portugueses. Neles figuravam os mais caracte-
risticos aspectos da cidade e do seu quotidiano, o retrato do Governador, do Bispo, de “meu amigo

José Jorge” e de outras pessoas.

Figura 4. Vestibulo da casa de José Vicente Jorge, com a sua colegio de arte chinesa. Oleo sobre tela. Imagem
disponivel em: <https://nenotavaiconta.wordpress.com/tag/fausto-sampaio/>.

José Vicente Jorge possuia uma importante colecdo de arte chinesa. Foi em sua casa que Fausto Sam-
paio pintou quadros, reproduzindo mobilidrios, faiangas, bordados, porcelanas, bronzes, trabalhos

de talha dourada e aspectos das salas daquela residéncia-museu.

Ja a historiadora Ana Maria Amaro nos fala sobre o interesse surgido em Fausto Sampaio

pelo colecionismo orientalista, influenciado pelo convivio com Jorge:

Nao surpreendente, pois, que o pintor, se foi aos tim-tins, ndo se deixasse vencer pelo seu exotismo.
A casa de José Vicente Jorge era muito mais rica do que todas essas lojas de Macau e, quem visse as

suas colecgdes, certamente nao poderia sentir-se fascinado com a pobreza relativa dos antiquarios
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locais. O gosto pelas colecc;(”)es estava, entdo, em moda, e muitos foram os macaenses que juntaram
pegcas de arte chinesa. Porém nenhum o fez com tamanha paixdo como José Vicente Jorge que, alias,
ja em Pequim adquirira boas pegas, quando ali exercera fungées oficiais de intérprete (SAMPAIO;
AMARGO, 1992, p. 96 € 97).

Jorge oferece a seu dedicado amigo artista “as melhores pegas chinesas, posteriormente

trazidas pelo pintor de retorno a sua terra natal como lembranca da sua estadia em Macau™

Nao ¢é possivel, hoje, precisar-se com rigor se foram todas, ou quais foram, realmente, essas pegas,
porquanto ¢ muito possivel que, a semelhanca do seu discipulo Fernando Lara Reis, que lhe ofereceu
um lindo caquemono assinado por um bom pintor, outros discipulos e outros amigos lhe tenham

oferecido algumas dessas pegas que trouxe como memorias (SAMPAIO; AMARO, 1992, p. 97).

Observando as demais memorias que o pintor levou consigo de sua estadia, traduzidas em
obras de arte chinesa que lhe foram doadas por Jorge, chamou a aten¢do de Amaro a predomi-
nancia de “pegas pertencentes a antigos letrados ou a pessoas abastadas: vestuarios e aderegos
e também porta-pincéis e outros objectos, que sé pessoas ricas e cultas poderiam ter possuido”
(SAMPAIO; AMARO, 1992, p. 100).

A historiadora portuguesa nos revela as possiveis razdes que teriam feito com que Jorge
realizasse tal ato de doagdo ao pintor. Em sua concepcdo, a relagdo se estabeleceria equiparando
o pintor - José Sampaio - a um verdadeiro erudito, uma vez que, na China, a pintura possui um
estatuto de nobreza. De fato, Jorge abre seu capitulo sobre a pintura com a seguinte sentenga:
“Dos diversos ramos de arte chinesa, a pintura é talvez o mais importante” (JORGE, 1995, p. 111).
Dentre as artes decorativas, € a pintura que se tornou uma das formas de expressdo artistica com
maior relevo e reconhecimento na China, explica o sinélogo-colecionador. A tradicional pintura
chinesa revela-se com uma componente poética que exalta o estado de alma do artista em que o

fascinio pela natureza fez desenvolver o estilo da pintura de paisagens:

Nao ¢é de estranhar, pois, que José Vicente Jorge, conhecendo-o de tdo perto e talvez partilhando algo
da mentalidade oriental que caracteriza os macaenses, lhe tenha oferecido essas pecas, em atencéo a
sua condi¢ao de artista e comparando o pintor aos letrados chineses, dos quais a pintura era um dos
indispensaveis atributos. Votos de promogao e de éxito deve ter querido José Vicente Jorge traduzir com
esses objectos, que acompanhou com um lindo album reproduzindo interiores da sua casa de Macau,

album este encadernado com insignias mandarinais bordadas sobre seda (JORGE, 1995, p. 111).

Américo Jorge, filho de José Vicente Jorge, advogado e amigo de Fausto Sampaio, relata ainda
que “a ida de Fausto Sampaio a China foi como que uma embaixada artistica que Portugal, esse
Portugal novo no seu movimento ascensional de renovagao, enviou ao velho Império do Meio.
E nao podia ter sido mais bem escolhido o embaixador” (SAMPAIO; AMARO, 1992, p. 27).
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De fato, mesmo que ndo tenham tido nenhuma repercussao direta na formagao de uma
cultura artistica em seu pais de origem, as obras de Sampaio constituem um conjunto excepcional
ndo apenas do ponto de vista de uma iconografia de Macau, como também da China colonial

sob dominio portugués.

“Fausto Sampaio, o pintor do ultramar portugués”

Um assunto especial tratado por Hal Foster em sua obra O retorno do real: a vanguarda no
final do século XX, é “a coordenacio dos eixos diacronico (ou histdrico) e sincrénico (ou social)
na arte e na teoria”. Segundo o critico estadunidense, o0 modernismo formal estaria ligado ao
eixo diacronico (histérico ou vertical), enquanto o modernismo vanguardista estaria por sua vez
relacionado ao eixo sincronico (social ou horizontal). A caracteristica marcante do primeiro seria
justamente a capacidade de “quebrar com o passado ”, enquanto o segundo se caracterizaria pela
predominancia de modelos cujos codigos de representagao dariam prolongamento aos anteriores.

A fim de situar seu pensamento estético sobre as manifestagdes contemporaneas, o autor
emprega o vocabulo cientifico “paralaxe” (que define o deslocamento aparente de um objeto
quando se muda o ponto de observagio). Foster interroga-nos de que maneira “nossas elabora-
¢oes do passado dependem de nossas posi¢des no presente” e como “essas posicoes sdo definidas
por meio de tais elabora¢des”. E acreditando no poder da obra de arte de criar sentidos (dentre
eles o artistico) e no estabelecimento de elos entre civilizagdes diversas onde podemos ancorar
o olhar sobre objetos de colegdo, permitindo-nos unir distancias e recuperar afinidades e realgar
interculturalidades.

No presente estudo, sobressai para nds a oportunidade de questionar como o repertério
integrante da cultura visual nas colonias ultramarinas lusas e as identidades nacionais se inse-
rem em uma politica mais ampla (internacional). Anténio Candido afirma que “se fosse possivel
estabelecer uma lei de evolugao de nossa vida espiritual poderiamos talvez dizer que toda ela
rege pela dialética do localismo e do cosmopolitismo, manifestada pelos modos mais diversos”
(CANDIDO, 1997). Essa dialética nos interessa, uma vez que a primeira metade do século XX
em Portugal, sobretudo desde o Modernismo, se volta para a reflexdo sobre a legitimidade e a
pertinéncia de uma arte com caracteristicas nacionalistas. Tal necessidade de identidade nacional
e de autoafirmacéo se expressa também com a decisdo de fomentar a representagido do império
portugués ultramarino nas telas de Fausto Sampaio.

Foi nesse mesmo momento histérico de discussdes sobre o nacionalismo, conduzidas com
o movimento modernista, que o interesse de pesquisadores e colecionadores de arte pelas obras
coloniais se manifestou de forma marcante, influenciando a formagao de grandes colegoes.

Fausto Sampaio, paisagista e retratista, nasceu em Anadia em 1893. Aos 22 meses, devido a

uma insolagdo, perdeu a audi¢ao. Surdo-mudo, recebeu sua educagdo no Instituto de Surdos-Mu-
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dos Aratjo Porto até aos 14 anos e outros cinco anos na Casa Pia, onde ja havia ensino especial
para surdos. Neste instituto, foi iniciado no desenho e na pintura, revelando precocemente grande
aptidao artistica.

Em 1926 partiu para Paris a fim estudar na Académie Julien, em seguida na Académie Renard
(onde foi discipulo de Jules Renard) e, mais tarde, na Académie La Grande Chaumiére, tendo suas
pinturas aceitas nos saldes de 1928 e 1929. Apds sua passagem por essas escolas livres de Paris,
retornando a Lisboa em 1929, participa numa exposi¢do individual no Salao Bobone, onde todas
as suas obras expostas sao vendidas, nas quais a influéncia do impressionismo francés é visivel,
observando-se a predominancia das atmosferas luminosas e a utilizagdo densa de pigmentos.
Certamente, a transicdo de uma educa¢ao mais formal (Academia Julien) para um ambiente mais
modernista (La Grande Chaumiére) ndo o deixaram indiferente; seu estilo é classificado pelos
criticos como naturalista, na transi¢ao para o Modernismo.

Sua obra demonstra admiragao pelo Oriente, levando-o também a aderir ao estilo de pintura

orientalista da época ao qual foi coetaneo. Segundo Teresa Pereira:

[...] durante as décadas de vinte e trinta, desenvolvera uma pintura de contornos tardo-naturalistas,
que se divide entre a paisagem, o retrato, a natureza-morta ou a representagao de costumes, marcada
pela exploracao de valores atmosféricos, através de um cromatismo precioso, corporalizado numa
pincelada matérica (PEREIRA, 2011, p. 216).

As paisagens de Fausto Sampaio so resultado de suas deambulagdes pela Africa e pelo Orien-
te, de Macassar a Goa, Diu, Damao ou Timor, tendo vivido em Macau e em Sao Tomé. Em 1934,
Fausto Sampaio parte com destino a S. Tomé, estabelecendo assim seu primeiro contato com as
coldnias ultramarinas. L4, ele permanece durante alguns meses e realiza obras que resultardo em
sua primeira exposi¢do na Sociedade Nacional de Belas Artes em 1935. Comentérios da época
afirmam que “deste primeiro contato resultam obras, nas quais se destaca o cuidado aplicado na
figuragao da exuberdncia natural dos trépicos, e das gentes, fixadas num olhar que contempla o
pitoresco e o exotismo dos costumes” (PEREIRA, 2011, p. 216).

Um ano mais tarde, parte para Macau a convite de seu irmao, Carlos Sampaio, destacado
como Chefe dos Servigos de Administra¢ao Civil para Macau. Durante seu ano de estadia nesta
coldnia portuguesa na China, Fausto Sampaio pintou panoramas da cidade, retratando a popu-
lagdo macaense em suas paisagens.

Em 1937, o pintor viaja a algumas ilhas da Indonésia e a Timor, onde registra habitos etno-
graficos do Oriente portugués. Sua excursao terminaria com as pinturas de Macau. Neste mesmo
ano, a convite de seu irmao Carlos Sampaio - que assumiria o cargo de Chefe dos Servigos da
Administragdo Civil de Macau em 1937 -, o artista viajard para esse territorio, ai permanecen-
do cerca de um ano, onde pintou verdadeiros testemunhos de memoria patrimonial, pois, nas

7o«

palavras de Artur Portela, o artista la “descobriu maravilhas de cor, de pitoresco e de exotismo
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que, embora ligadas a0 nome portugués, s6 eram conhecidas através de péssimas fotografias”
(PORTELA, 1939).

Em 1942, Sampaio expde na Sociedade Nacional de Belas Artes. Este evento tornaria o
artista reconhecido como “o pintor do ultramar portugués’, titulo conferido por Ressano Garcia

ao conjunto de conferéncias a respeito da exposigao.

Discursos que sustentaram uma imagética
do colecionismo colonial no Oriente portugués

Em seu prologo, José Vicente Jorge explica os motivos que o levaram a redigir sua obra Notas
sobre a arte chinesa: o autor se considera imbuido do dever de “facultar a compreensido do belo”
(JORGE, 1995, p. 28). Tarefa essa, a seu ver, “de todo aquele que cuida dos assuntos de arte”. Jorge
alertava sobre a persisténcia da dificuldade lusitana em entender e interessar-se, de modo amplo,
pela produgéo artistica colonial: “a causa do desinteresse é geralmente a falta do conhecimento”
(JORGE, 1995, p. 28). Segundo o colecionador, passara-se o tempo em que os lusitanos fizeram
de Macau “um centro de exportacdo das belezas da China’, movidos pela expansdo comercial ou
pela apreciagdo do novo e do exotico, das identificagdes curiosas e singulares. J. V. Jorge afirma
que tal procedimento teria marcado uma época, e que, se tal interesse fora reduzido em Portugal,
ocorrera de maneira diferente nas demais nagoes europeias, onde as artes locais, em suas diversas

manifestagoes, sofreram influéncias do contato com o Oriente:

O Oriente, como ¢ sabido, foi sempre uma fonte de inspiragao inesgotavel e a Europa, por vezes,
quando cansada de motivos demasiadamente explorados, encontra nestas regides distantes uma
razao de ser diferente e estranha e recebe sofregamente o que de exdtico e belo lhe emprestam as
artes primitivas. Assim vamos encontrar, em muitas épocas e em muitas escolas, a bem acentuada
influéncia das artes orientais, na musica, na pintura, na escultura, na danca, no teatro, na cerdmica,
etc., etc. (JORGE, 1995, p. 28).

O desinteresse portugués pela arte da geografia do “Extremo Oriente” é ainda recordado por

Ana Paula Laborinho na introdugio da obra Macau na escrita, escritas de Macau (2010):

Este desinteresse nacional pelo Orientalismo portugués é tanto mais estranho quanto os Descobrimen-
tos e, em particular, a geografia do que convencionamos chamar “Extremo Oriente” tém alimentado
o imaginario portugués ao longo dos séculos, com repercussoes até aos nossos dias. Julgamos que a
auséncia de uma perspectiva po6s-colonial - ou a sua lenta introdugdo no espago critico portugués
- resulta do tardio fechamento do ciclo colonial, que sé se impds a partir de 1974 [...]. Apesar de o
processo de transferéncia da soberania sobre Macau (1987-1999) ter decorrido sob o escopo do regime
democritico, é preciso ainda assim reconhecer que o ciclo colonial portugués — do ponto de vista mate-
rial e simbolico - apenas se encerrou a 19 de dezembro de 1999 (LABORINHO; PINTO, 2010, p. 11).
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Vitor Serrao (2014, p. 23-47), no entanto, explica-nos que, durante os séculos XVI, XVII e XVIII,
as moradas lusitanas apresentavam certas preferéncias no recheio das suas casas, conciliando obje-
tos europeus, de procedéncia italiana e flamenga, com pecas provenientes da India, China e Japdo,
acabando por se constituir um gosto pelo hibridismo e pelo exético, tao evidente nas colegdes lusas.

Jorge acredita ser a Franga o pais que, pelas suas tendéncias inovadoras, mais se presta “a
receber a influéncia das artes distantes e que maior numero de motivos orientais” explorou. De
fato, se parte de moderna inspiragdo artistica deste pais provém do Extremo Oriente, 0 mesmo
nao teria acontecido a Portugal. O territdrio francés teria se influenciado largamente do Japao,
essencialmente por meio da influéncia exercida por este sobre o Impressionismo.

A arte niponica marcou presenca decisiva na estética francesa durante o século XIX. Permutas
de influéncias culturais ao longo da histéria criaram naquela regiao identificagdes com o novo.
Com esse poderoso fluxo de influéncias orientais, a partir da década de 1860, as xilogravuras e
pinturas de género Ukiyo-e ( %) tornaram-se uma fonte de inspira¢ao para o Impressionismo
na Franca e, em seguida, no resto do Ocidente. Ha de se recordar das imagens tao largamente
divulgadas de Van Gogh, como exemplo dentre tantos outros seguidores desta linha.

Pintores foram especialmente influenciados pela falta de perspectiva e de sombra, o que se
traduz em areas chapadas de cores intensas, puras, a liberdade de composi¢dao em colocar o tema
principal fora do centro geométrico do quadro, a imagem produzida numa perspectiva plongée,

cujo angulo apresenta uma impressao de sobrevoo do olhar que mergulha na cena retratada.

Figura 7. Van Gogh, Vincent. La Courtisane (daprés Eisen). 1887,
oleo sobre tela, 105,5cm x 60,5cm, Van Gogh Museum.

3 “Retratos do mundo flutuante”, em sentido literal.
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O desenvolvimento das relagdes Franga-Japao no século XIX coincidiu com a abertura do
Japao para o mundo Ocidental, ap6s dois séculos de isolamento sob o sistema “Sakoku” e a politica
expansionista francesa na Asia. Os dois paises se tornaram parceiros, ndo apenas no plano militar,
econdmico e juridico, mas também no campo artistico a partir da segunda metade do século XIX.

O renomado critico de arte brasileiro Mario Pedrosa assim escreve sobre o tema num ensaio

publicado no Jornal do Brasil (6 abr. 1957), intitulado “Japdo e arte ocidental”:

O impressionismo deve grande parte de seu movimento, de suas intervengdes, a revelacao que foi a
estampa japonesa para Manet e émulos. [...] Enquanto o Japao politico e econdmico pretende bater
o Ocidente pelos proprios meios que este lhe forneceu, a vanguarda dos artistas europeus, da Franga
a Alemanbha, se entrega desarmada, as sedug¢des de sua arte (PEDROSA; ARANTES, 2000, p. 291).

E fazendo uma comparagdo com tal abertura francesa e a atitude protagonista deste pais no
que diz respeito ao entendimento e a produgdo de conhecimento acerca do Extremo Oriente que

José Vicente Jorge critica a posi¢ao colonial de Portugal:

Portugal, que foi o primeiro pais que conheceu o Oriente distante, tem preferido receber, por vezes,
influéncias indiretas, porque os nossos artistas tém manifestado desinteresse absoluto por tudo,
ou quase tudo, o que ndo esteja adentro do pequeno limite do nosso territério continental, ou dos

centros artisticos europeus dominadores por exceléncia. (JORGE,1995, p. 29).

Considerando que o colecionismo orientalista ndo se define apenas como mera acumulagdo
de objetos artisticos, mas que se encontra enraizado na histdria, no pensamento e na cultura euro-
peia, procuramos perceber em que medida sdao delineadas, no contexto lusitano, um conjunto de
percepgdes (reais ou imaginarias), as quais, abrangendo o territdrio colonial asiatico, assumiriam
posturas ideoldgicas. Como escreve Rafael Petrucci: “O que se deve procurar, antes de mais, quando
se aborda o assunto de uma obra de arte, aparentemente singular, ¢, precisamente, o complexo con-
junto de ideias e de sentimentos sobre os quais ela foi construida” (SAMPAIO; AMARO, 1992, p. 5).

O prologo de Jorge nos conduz a seus questionamentos teoricos, e pde em relevo a situagdo
incomum do império portugués, no tocante ao limitado trabalho de colecionismo artistico. Em
suas palavras: “Sendo limitado o campo de a¢do, nem assim foi conservado, como convinha, o

sentimento nacional da arte”

Contextualizacdo cronologica da obra de José Vicente Jorge: o interesse pelos
assuntos coloniais introduzido pelo Estado Novo portugués

Semelhantemente a outras personagens de destaque no nicho intelectual de Macau na virada
do século XIX para o século XX, J. V. Jorge estudou sempre na China. Seu percurso nos interessa

pelo nivel de conhecimento atingido em histdria chinesa, nas suas diversas expressoes, dada a época
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em que viveu. J. V. Jorge deixa testemunho de sua constante atengao e fascinio pela arte deste terri-
torio, seus jades, suas ceramicas pintadas, seus bronzes e seus artefatos cerimoniais ao elaborar um
auténtico catalogo sobre a arte do Pais do Meio: suas Notas sobre a arte chinesa, publicado em 1940.

E importante conhecer mais a respeito do pano de fundo que se presta aos assuntos coloniais
que se articulam a estrutura¢do de uma cultura visual, a qual deveria conservar “o sentimento
nacional da arte”, como enunciado por Jorge. Notas sobre a cultura chinesa se inscreve crono-
logicamente na promogdo das manifestagdes e produgoes artisticas coloniais da Exposi¢ao do
Mundo Portugués de 1940, durante o regime politico do Estado Novo, que vigorou em Portugal
durante 41 anos sem interrupgido, desde a aprovacgdo da Constituicao de 1933 até ao seu derrube

pela revolucao de 25 de abril de 1974. Nas palavras do autor:

Uma das obras interessantes do Estado Novo tem sido promover as manifestacoes artisticas e litera-
rias de assuntos coloniais. Lembrando-me de que Macau é uma coldnia portuguesa, ha cerca de 400
anos, e de que ndo tem caracteristicas proprias, mas sim aquelas que lhe vém da civiliza¢ao chinesa,
julgo-me na obrigagdo de concorrer com os meus modestos conhecimentos das artes chinesas para
despertar o interesse adormecido (JORGE, 1995, p. 29).

De fato, enquadrada pela legisla¢ao, a propaganda colonial do Estado Novo conheceu diver-
sas facetas: desde a promogao de exposicoes, textos e emissdes de radio e televisao a participacao
em conferéncias coloniais em varias capitais europeias. Temos, como marcos fundamentais, a
Primeira Exposi¢dao Colonial do Porto em 1934 e a Exposi¢do do Mundo Portugués em 1940.

Na década de 1940, as primeiras linhas do movimento surrealista originaram-se na capital
francesa. Em solo portugués, este movimento encontrava-se ancorado essencialmente em Lis-
boa, desenvolvendo-se dentro da conjuntura social marcada pelo regime autoritario, centralista
e conservador de Salazar, como reagao a ele.

Torna-se evidente, no campo das artes plasticas, no ano de 1940, com a exposi¢ao de An-
tonio Pedro, Anténio Dacosta e Pamela Boden na Casa Repe, que afirma uma posi¢do contraria
a Exposi¢ao do Mundo Portugués. Em 1947, foi criado o Grupo Surrealista de Lisboa, que, no
ano seguinte, expressara sua oposi¢ao ao regime politico vigente ao participar da III Exposicao
Geral de Artes Plasticas, na Sociedade Nacional de Belas Artes.

Para se ter uma ideia de como alguns dos principais artistas e intelectuais do Velho Mun-
do ja vinham ressentindo, antes mesmo, as transformagoes informadas acima, observemos os
acontecimentos ocorridos na Europa, a partir das informacoes trazidas por Hal Foster: o critico
de arte estadunidense reporta-nos a 1931, ano em que “teve lugar em Paris uma monumental

exposicao sobre as colonias francesas, a qual os surrealistas (representados por Louis Aragon,*

* Louis Aragon publica um poema nesta ocasido intitulado “Chove sobre a Exposi¢do Colonial” (« Il pleut sur 'Exposition

coloniale »). Mais informagdes acerca do tema em Bancel (2001).
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Paul Eluard e Yves Tanguy) responderam com uma pequena mostra anti-imperialista intitulada
‘A verdade sobre as colonias™ (FOSTER, 2014, p. 195). De acordo com o critico, esses artistas
nao so6 apreciavam a arte tribal por seus valores formais e expressivos, tal como os cubistas e
os expressionistas antes deles o fizeram, mas “também levavam em conta suas ramificagdes
politicas no presente” (FOSTER, 2014, p. 195).

A exposicao organizada pelos artistas integrantes do movimento surrealista procurava ex-
pressar a indigna¢ao dos seus participantes diante da Exposi¢ao Colonial Internacional de Paris
(LExposition Internationale), promovida notoriamente por Henri Brunet, lider do “partido co-
lonial”, o qual objetivava propagar os “beneficios” da colonizag¢ao para a economia francesa. Tal
exposi¢ao pretende “refletir a poténcia colonial da Franga, sua missdo civilizadora nas col6nias

e a utilidade econdmica destas a servigo das industrias metropolitanas” (REYNAULD, 1931).

Figura 8. Cartaz da Exposigdo Colonial Internacional de Paris. Pintura de Jean Bouchaud,
encomendada pelo Marechal Hubert Lyautey. Disponivel em:
<https://fr.wikipedia.org/wiki/Exposition_coloniale_internationale_(1931)>. Acesso em: 6 mar. 2016.

De fato, o movimento surrealista assumiu uma posi¢do contra o colonialismo, expressa em
varios momentos, nomeadamente numa carta aberta ao embaixador do Japao, Paul Claudel, na qual
os integrantes do movimento expressam a vontade de que “a revolugao, as guerras, as insurreigoes

aniquilem esta civilizagdo ocidental”, no apoio ao lider de uma revolta em Marrocos, Abd-el-Krim.¢

> Foster refere-se & “UExposition coloniale internationale”.

¢ Outra ocasido, o famoso mapa surrealista de 1929, publicado em FVariétés, onde se distingue a Oceania ao centro, confere a
Europa uma posi¢do menor em contraste com o destaque dado ao México ou a costa oeste dos Estados Unidos. Tal reajuste
geografico visa comunicar uma eleigdo estética e espiritual de outros espagos culturais, incorporando, a0 mesmo tempo, um
senso politico através da énfase dada aos povos colonizados.
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Se realizamos uma ancoragem temporal, ¢ devido a necessidade de criar intertextos capazes
de sustentar os discursos teoricos e visuais que se foram materializando no campo do colecionis-
mo portugués ultramarino. Portanto, observando o discurso politico coadjuvante internacional,
atentamos para as modalidades de pensamento implicadas numa imagética em que se cruzam
construgoes ideoldgicas, identitdrias, criticas — motivadas por imperativos historicos e politicos,
difundidas pela propaganda colonial do Estado Novo.

Observa-se que, em Portugal, a articulagdo direta entre nacionalismo, imperialismo e cultura
participa de uma agdo messianica e civilizatoria, repetida desde a década de 1930 no discurso
da metrodpole, de difusdo de modelos culturais europeus. Conforme a passagem de um artigo na

revista O Mundo Portugués:

[...] sendo o Imperialismo mais uma dilatagao de cultura (lingua, costumes, religido, tradigdes, etc.)
que uma dilatagao territorial, feita arbitrariamente pela fortuna das armas, o nacionalismo portugués
- que foi o Primeiro! - Tera de ser, racionalmente, a presenga dessa cultura que tornou possivel a

nossa aventura crista e civilizadora, pelas aguas [...]” (ANSELMO, 1935, p. 57).

A centralizagao e fortalecimento da ideologia do Estado Novo foram igualmente acompa-
nhados por um patrocinio dos estudos de etnologia. Sob o pretexto de conhecer e estudar as
populagdes integrantes do império colonial, essas pesquisas etnograficas preenchiam finalidades
diversas, que procuravam legitimar a presen¢a portuguesa no além-mar (MOUTINHO, 1980,
p. 415).

O promotor do Estado Novo, Oliveira Salazar, sintetiza os patamares de agdo que integram
o tecido de uma identidade nacional, numa politica de “elevagdo do espirito da gente portugue-
sa no conhecimento do que ¢ de valia, como grupo étnico, como meio cultural, como forga de
producéo, como capacidade civilizadora, como unidade independente no concerto das nagdes”
(SALAZAR, 1961, p. 261).

Segundo Jodo Ameal, esta construgao ideoldgica incorpora trés dimensdes: a dimensao
geografica (através da ampliagdo dos territérios), a dimensao heroica (pela atribuicdo de uma
certa predestinagao do povo portugués para evangelizar e civilizar) e a dimensao material (pelas
edificagdes urbanas em territorios coloniais) (AMEAL, 1934, p. 97-101).

Diante dos desafios de uma histdria da arte global e p6s-colonial, que muitas vezes se debruga
mais em confrontos teéricos, frequentemente nos esquecemos das proprias obras que circularam
por diferentes culturas, levaram artistas e linguagens a diversas geografias, foram recepcionadas
de maneiras particulares e, nos seus percursos, tornaram-se por vezes mais globais do que muitos
discursos em prol de uma histéria da arte global.

Observando os modos como este relacionamento se inscreve numa colonialidade visual

amplamente difundida a partir do inicio da década de 1930, objetivamos explanar as ligacoes
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entre o discurso artistico e as dinamicas histdricas e culturais que marcaram as relagdes entre
Portugal e Macau. Consideramos, ainda, que a histdria da arte macaense deve ser também uma
histodria social da China, ou dito de forma mais exata, uma histdria social da arte (e da cultura)
luso-chinesa.

Para um historiador como T. ]. Clark, a historia social da arte é uma disciplina capaz de
mobilizar uma série de questionamentos de modo concentrado. Para tanto, em primeiro lugar
devemos ser capazes de reunir fatos (levantar dados gerais acerca da situagdo econdmica, da
condicdo social dos agentes, da estrutura de produ¢ao hegemonica dos agentes e da sociedade
em geral etc.); em segundo lugar, saber fazer perguntas. Clarck propde que utilizemos, para esse
fim, a relagdo entre obra - cristalizacdo do particular - e ideologia, entendida como um fragil
conjunto de crengas, imagens, valores e técnicas de representacao pelas quais as classes sociais
em conflito tentam naturalizar suas historias particulares. Assim, o trabalho que une materiais
oriundos da formalizagdo artistica (como o colecionismo) ou da formalizagdo tedrica a partir
deles (a agdo critica) e pressupostos ideoldgicos seria um modo de testar os fundamentos sempre
frageis da ideologia (sentido que damos a experiéncia do vivido).

Considerando que a grande maioria dos museus nacionais, no plano internacional, se
estabeleceram a partir do século XIX, debrugarmo-nos sobre esse periodo em diante, garante
estudos que lancem luz sobre a permeabilidade das cole¢des de arte publicas e privadas, suas

constituicdes, circulacdes e transformagdes.
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