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Resumo
O ensaio presente procura pensar a centralidade que a no¢ao de vazio detém no trabalho artistico do
escultor portugués Rui Chafes. Neste contexto, os objetos artisticos sdo assimilaveis a breves floragoes

num universo de for¢as dinamicas de resgate improvavel.
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Abstract
The present essay tries to think about the centrality that the notion of emptiness has in the artistic work of
the Portuguese sculptor Rui Chafes. In this context, the artistic objects are captured as brief blossomings

in a universe of dynamical forces of improbable release.
Keyword: Rui Chafes; emptiness; form; blossoming; modernity;

S6 a forma e o vazio sdo universais; tudo o resto é po e cinzas.
Rui Chafes (2012, p. 51.)

Rui Chafes é um artista que faz do gesto criador um imperativo de construgoes e destruigdes.
Tudo vem do vazio e tudo para ele se encaminha. Pelo meio, teremos apenas uma flora¢ao sob
a forma de palavras, ferro, ou tragos a grafite e manchas de tinta que se reinem numa folha de

papel. Entre vazio e vazio, a fragilidade da forma antecipa o seu colapso.

Vazio, colapso da forma

A paixao pelo vazio e pela forma pode ser pensada através de varios elementos que se dis-
persam, como sementes, e que nos dizem coisas dificeis. Dificeis porque de acesso parcial apenas,
mas também porque nao se trata de coisas que poderiam ser ditas se se colocasse no seu eixo as
fluidas nog¢oes de subjetividade de que se fazem outros percursos.

Toda a dispersdo dos signos negros e densos de que se compde o seu trabalho se joga num
territorio onde nao ha cogitacao expressiva em nome proprio, onde a biografia se torna uma im-
provavel via de acesso; em suma, onde descortinamos, como se de um confronto aparentemente
acidental se tratasse, que o inteligivel em nos, esse veio de subjetividade que supomos inapelavel

e inapagavel, é o desenlace e a destrui¢do da forma, é a suspeita, primeiro, e a confirmagdo sem
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regresso depois, de que hd uma ferida na pele das coisas, e que essa ferida é uma abertura para
o abismo onde o sim e 0 ndo, o dia e a noite, a vida e a morte se ndo podem cindir, mesmo que,
através de uma operagdo magica e técnica, se pareca acrescentar algo a esse fundo de destruigoes
que nos contempla e ao qual o artista ndo nos parece poupar.

Esse fundo de destruigdes que estd dentro e que esta fora.

Interioridade e exterioridade ndo escapam as sugestdes do vazio. O corpo é uma extensao
do mundo e o mundo uma extensdo do corpo. Entre interior e exterior, uma ferida rompe toda
nogio de descontinuidade. E essa dilacerante ferida que liberta a arte de um centro autoexpressivo
que comunique, por hipo6tese narrativa, a biografia, a pessoa, a identidade ou autoria que parece

mover o cinone. Diz-nos Rui Chafes:

Uma vez que penso o meu trabalho ndo como expressio propria mas enquanto veiculo de Deus, sou
conduzido por epifanias e ndo por motivagdes pessoais. Na verdade, acho que ndo sou propriamente um

artista... limito-me a obedecer a uma voz que me diz o que tenho de fazer. (CHAFES; MATOS, 2016, p. 52)

Uma voz que poderd ser o vento, o vento que é preciso escutar em siléncio. Uma voz que
vem de Deus? O artista usa a palavra pontualmente, mas depressa percebemos que este Deus a
que se reporta assim com maitscula é apenas uma declina¢do do vazio, desse vazio metafisico
onde nada pode ser separado e que faz abolir toda autoria e toda a subjetividade.

As suas palavras sdo, nesse sentido, propiciatdrias, recusam e aplacam aquilo que ha de mis-
tificatério nas enunciagdes em nome da autoria e da subjetividade. Beckett, talvez o maior dos
modernistas porque nos conduziu a uma recusa acerba e radical das ilusdes da autoexpressao, ndo
deixaria de subscrever a posicdo de Rui Chafes a este propdsito. “Textos para nada.” Esculturas e
desenhos para nada, poderia acrescentar Rui Chafes. Assim, nao é evidente que os objetos ou a
objetualidade, marcas de autoria, sejam tudo o que ha para ver. Os objetos sdo apenas um indice
de um trabalho que permanecera discreto, certamente invisivel.

Foi Wallace Stevens que afirmou nos seus Adagia que o poeta ¢ o “sacerdote do invisivel”
(STEVENS, 1990, p. 195.) Os objetos sdo apenas signos — sementes, disse — que germinario se
germinarem, porque contém ou poderdo conter uma esperanga que ¢, s6 pode ser, inarticulada,

e que nos langa no que permanecera sempre inarticulado:

Os objectos ndo existem. O que existe é a esperanga dos objectos. As minhas esculturas revelam
ndo a presenga dos objectos, que creio serem inexistentes, mas o espago no momento exacto da sua
auséncia, da sua fuga. Estas esculturas sdo estados de movimento que tém a ver com energia e nao

com presengas, requisitam directamente o pensamento. (CHAFES, 2006, p. 102)

O artista parece reclamar para o seu trabalho uma disposi¢ao desterritorializadora. Uma

desterritorializagdao absoluta espreita assim todas as construcdes, todas as suas meterializacoes
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ou incorpora¢des da forma e do desenho. Poderiamos dizer que o artista ndo é tanto aquele que
constrdi, mas antes aquele que negoceia com o o abismo, isto é, com o vortice de destruigdes e
recomposi¢des potenciais da matéria que o vazio parece sugerir.

Préximo de Giacometti e de Beckett, Rui Chafes sabe que toda a arte falha, porque toda a arte,
ou aquilo que lhe d4 a sua presenca, ¢ um compromisso contingente com a duracéo. E conhecida
a sua devogao a Giacometti e a Beckett. Falhar, falhar melhor, ou, de outro modo, apontar, fazer
dirigir a atengdo para aquilo que nao pode ser capturado, para aquilo que ameagara sempre a

permanéncia e a segura reificagao da forma, em suma, para o vazio:

O trabalho de ambos, a sua reducio radical do medo do Homem a um mundo de sombras corroidas,
assustadoramente definitivo, ¢ uma forma de humanismo desesperado e ¢ das obras mais impor-
tantes deste século: ndo pela reduc¢éo formal mas pela instauragdo do espago negativo como forma.
(CHAFES, 2006, p. 60)

“Instauragao do espago negativo como forma.” Sugestdo do vazio, assim ¢ a forma que se
precipitara no vazio, que a ela regressard no seu enlace com a duragao. “Uma teologia do negativo’,

dir-se-4, ou pelo menos ¢ esse o sentido da interrogagao de Sara Anténia Matos:

O seu trabalho inscreve-se numa teologia do negativo, no sentido de pensar a criagdio a partir do nada,
fazer surgir uma possibilidade a partir de um topos ou terreno vazio? A epifania pode enquadrar-se ai?
(CHAFES; MATOS, 2016, p. 52, grifos do autor)

Responde Rui Chafes:

[...] Na verdade, a arte ¢ uma construcéo e sera sempre uma linguagem do Vazio. O Vazio pode ser,
a0 mesmo tempo, o inferno mais estéril, o ninho da impossibilidade, e o0 tinico campo possivel onde
poderemos depositar uma forma, uma cor, uma palavra, um som, pouco mais. Tento sempre partir
das imagens finais de O Processo de Joana d’ Arc, de Robert Bresson, em que vemos apenas a estaca
queimada, sem mais nada, sem o corpo, as correntes que o aprisionaram e o fumo. E dessa brutal
imagem do vazio que eu tento fazer o comego de cada um dos meus trabalhos. § A arte envolve sempre
a questdo do vazio e do cheio. Na Europa o pensamento do Mestre Eckhart afirma que o Vazio e o
Nada sdo precisamente a postura mais proxima de Deus, o ndo-ser que da origem ao ser; esse é um
ponto de contacto muito interessante e inesperado entre o pensamento ocidental e o pensamento
oriental, com a sua nog¢ao de «Mu» e o seu entendimento zen do mundo. § Mas mais importante do
que tudo, para mim, é a nogao de vazio desesperado e inevitavel, que Samuel Beckett desenvolveu em
todos os seus escritos, sobretudo nos tltimos textos, quase perto do siléncio final. Uma vida inteira
a escrever «textos para nada»... (CHAFES e MATOS, 2016, pp. 52-54.)

De outro modo, dir-se-ia ainda que um certo ateismo radical, aquele que encontramos em

Beckett, parece ser conforme as pretensoes dos misticos. Ou que oriente e ocidente se cruzam
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no exato lugar em que Deus é uma das modalidades do vazio. O vazio e o nada que é condi¢do
de possibilidade, que é poténcia, que ¢é virtualidade, e que, podera, na sua negatividade, operar
positivamente, isto é, resgatar a forma, a sua floragdo. Essa fragil floracdo que se abre para o
esplendor de um céu azul - le bleu du ciel, dira Bataille (1978) - numa contemplagdo feroz do
sempre latente, e cuja captura ¢ relativa, transitoria, decepcionante: “Por isso, a boa arte, a arte
que me interessa, é e sera sempre uma desilusao” (CHAFES; MATOS, 2016, p. 54).

O artista deposita sementes. Trabalha numa regido de fronteira, num entre, num espago
de preposi¢des. A forma eclode assim como floragao entre vazio e vazio. A forma é a ferida, a
incisao que reconduz ao vazio e ao efémero de todos os atos da fala, de todos os atos expressivos.

Usando outros termos, a arte de Rui Chafes é a apdstrofe do vazio, e a beleza que se despren-
de dos seus objetos é agonica. Muitos dos seus artefatos assemelham-se a armaduras ou armas
abandonadas num campo de batalha, e quando os contemplamos, a delicada beleza desses restos,
desses despojos que permanecem na paisagem depois da batalha, convocam uma dilacerante
imagem do mundo moderno, um mundo onde a ferida se tornou metéfora e metonimia do de-
sastre dos sonhos da razao tornada pesadelo.

Nao vemos a carnagem, o massacre, mas podemos adivinha-la na distribui¢do das formas que
se precipitardo no vazio. Estes objetos de indecisa nomeagdo — que podem ser armas, armaduras,
fragmentos exuviais ou feridas — lancam-nos numa meditagdo sobre a dimensao sacrificial que,
em surdina, acometeu a modernidade e as suas ilusdes de progresso.

S6 a literatura o tera compreendido, dir-nos-a o grande escritor italiano Roberto Calasso a
propdsito de Sade e, sobretudo, a propésito de Melville. Se Sade se refere em passagem a carne
ferida, regressando imediatamente a profusa tagarelice do mal que se torna espetaculo climatizado,
“Melville ergue a literatura a carnificina, empurra-a para la de um limiar desconhecido, impoe
na pagina aquilo que sempre soubemos que estava a acontecer, mas a acontecer fora do palco e
fora da palavra” (CALASSO, 1994, p. 208).

Assim, é com Melville que compreendemos com toda a clareza que a literatura é floragao no
massacre, ou também um trabalho de identificagdo de despojos, um exercicio que aponta para

o abismo. Calasso, com uma intensidade e um fulgor inexcediveis, di-lo em La rovina di Kasch:

A literatura floriu do sacrificio, mas nunca tinha descrito o ato de carnificina; antes tinha sido a
labirintica guirlanda ao redor do vazio. Com Melville, a carnificina torna-se o verdadeiro centro
do livro. A fébrica taylorista, que Sade ja tinha evocado nos ritmos ferozes dos 120 Dias, reaparece
no abate da baleia, descrito com um detalhe tdo avido quanto o de Marcel descrevendo o baile de
Guermantes, mas aqui realizado sob o sol a sul e acompanhado pelo fedor e os perfumes inebriantes
do imenso cadaver. (CALASSO, 1994, p. 208-209)

Rui Chafes trabalha num mundo onde a seta do tempo se quebrou em mil fragmentos, tantos

quantos os restos mortais a que fazem apelo as suas esculturas. A seta do tempo que explode em
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mil fragmentos, como uma flor que dispersa centrifugamente o seu pdlen, ou ainda, como uma
projecao de signos que, semioclasticamente, se espalham sobre a terra, sem que o sentido desse

arremesso, desse lance sem regresso, possa ser resgatado.
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