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Politica catolica e representacoes
coloniais

Joao Adolfo Hansen*

Koselleck propoe que a rela¢io de “experiéncia do passado” — 0o modo como
uma formagao histérica determinada formaliza a experiéncia da ruina da formagio
que a antecedeu — e “horizonte de expectativa do futuro” ~ o modo como
representa a (im)previsibilidade do que vird - é um critério historiogréfico
pertinente para especificar a maneira como vive o presente da sua histdria.’
Quando fazemos a questdo acerca dos modos de representar a experiéncia do
passado e a expectativa de futuro para as letras coloniais dos séculos XVI, XVII
e XVIII, algumas especificidades aparecem.

A principal delas é o modo merafisico, substancialista ou qualitativo da sua
concepgiao do tempo, diferente do modo apenas quantitativo das concepgoes
historiograficas surgidas no século XVIII com o [luminismo. Todas as representagoes
coloniais pressupdem que o tempo é uma figura criada que revela a agio da
Providéncia divina na natureza e na histéria. Pressupondo que a identidade divina
se repete sempre idéntica a si mesma em toda a histéria humana, tornando todos
os seus diversos momentos semelhantes como tempos criados pela mesma Causa,
as representacdes coloniais citam a experiéncia do passado como exemplum da
previsibilidade do futuro, como fica evidente no titulo da obra profética de Vieira,
Historia do Futuro. Nenhuma representac¢io colonial deixa de pressupor ou citar
teologemas testamentdrios que definem a eficdcia da orientacio providencial da
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histéria pela luz natural da Graga refletida na legalidade e na legitimidade dos
codigos positivos impostos pela Coroa 4 colonizagio.

O pressuposto metafisico se acha na correspondéncia e no Didlogo sobre a
conversdo do gentio, de Nobrega; na poesia, nas cartas e nos autos de Anchieta;
nos textos de Cardim; nos tratados de cronistas, como Giandavo e Gabriel Soares
de Sousa; nos indimeros textos de género histérico sobre as guerras holandesas;
na poesia lirica e satirica atribuida a Gregério de Matos e Guerra; em toda a
obra oratdria, protética e epistologrifica de Vieira; nos papéis das academias e
na poesia lirica e épica dos poetas do século XVIII, como Cldudio Manuel da
Costa, Tomds Antonio Gonzaga etc.

Como se sabe, os textos coloniais comecaram a ser incluidos no cinone
literdrio no final dos anos 1820, com as coletineas do Conego Janudrio da Cunha
Barbosa, e a partir de 1836, com a a¢ao do grupo romantico de Gongalves de
Magalhiaes. Desde 1838, foram sistematicamente apropriados no programa de
inven¢ao de tradigdes nacionalistas do Instituto Histdrico e Geogrifico Brasileiro.
Apropriados como antecipagdes nativistas da ideologia nacionalista e documentos
representativos da literatura “indigena civilizada”, como propde Magalhaes no
Discurso histérico sobre a literatura brasileira, tiveram sua estrutura retérico-poética
e sua interpretagao teoldgico-politica redefinidas ou eliminadas por categorias
da concepgao teleoldgica que detinem o processo histérico como consciéncia,
evolugao e progresso. Os programas historiograficos e artisticos que se ocuparam
deles posterioremente mantiveram o arcaboucgo organicista e teleoldgico da
historiografia romantica.

“De modo geral, os estudiosos brasileiros das letrase artes coloniais, como Afranio Coutinho, Fernando
de Azevedo, José Aderaldo Castello, Alfredo Bosi, Haroldo de Campos e Antonio Candido, costumam
generalizar transistoricainente o valor de categorias iluministas, catélicas e marxistas, como “elite”,
“liberdade”, “igualdade”, “direito”, rambém universalizando as concepgbes contemporineas de
“psicologia”, “individuo”, “autoria”, “publico”, “educagao”, “ciéncia”, “arte” etc. Mais recentemente,
em 2000, a exposi¢io “Barroco Brasileiro”, realizada no Petit Palais, de Paris, com o patrocinio do
governo de Fernando Henrique Cardoso, foi acompanhada de um catdlogo onde se 1€ que as artes
“barrocas” dos séculos XVII e XVIII, diferentemente de todas as outras artes de todo o mundo em
todos os tempos, ndo fizeram ou tiveram nenhuma teoria sobre si mesmas, o que as faria maledveis
como a coluna vertebral de qualquer politico brasileiro e dispostissimas a federagao das diferencgas. A
afirinagio faz eco as afirmagdes pds-utdpicas que, apropriando-se da obra de Richard Morse, O Espefho
de Préspero, propuseram nos anosde 1990 que, desde o século XVI, o Brasil tem um ethos “barroco”
caracterizado pelo jeitinho da conciliagdo das diferengas hoje visivel, por exemplo, na grande festa da
raga, o carnaval, em que negros favelados vestem-se de marqueses franceses e desfilam para a classe
dominantebranca;ou na confusio perpétua de publico/privade, como ocorreu no tempo da conciliagio
da direita socioldgica da USP e as oligarquias nordestinas regidas pelos programas imperialistas de
desenvolvimento excludente do Banco Mundial.
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Se é razoavelmente simples reconstituir descritivamente as cadeias das
apropriagoes das letras e artes coloniais feitas a partir do século XIX e evidenciar
a particularidade interessada das interpretagdes feitas regressivamente, nos termos
de Hobsbawm, como inven¢ao de tradi¢oes locais bairristas, nacionalistas,
patrioteiras, catélicas, vanguardistas, pds-modernas etc. , as evidéncias coloniais
de leitores e de leituras coloniais de diferentes mediag6es sociais sao rarissimas,
tornando uma histdria descritiva das recepgoes coloniais quase sempre previamente
limitada pelo buraco negro dos arquivos brasileiros. Uma histéria descritiva delas
teria que supor a mediagdao normativa de letrados coloniais que informassem
diretamente sobre apropriagbes normativas e nao-normativas das representagoes
em seu tempo. A maior parte das informagoes disponiveis referem-se indiretamente,
no entanto, a apropriagoes da oralidade, nao propriamente a apropriagoes feitas
por leitores. Por outras palavras, é relativamente simples encontrar evidéncias das
apropriagoes das representagdes coloniais a partir da primeira metade do século
XIX e fazer uma histéria descritiva delas. Mas é muito rarefeita a documentacao
das leituras coloniais de discursos coloniais feitas por agentes coloniais empiricos,
o que torna também bastante rarefeita uma histdria descritiva delas.

Se ¢ evidente que a leitura coincide com o tempo da enunciagao e que o
lugar semidtico do destinatdrio como leitor implicito coincide com o lugar
semidtico do sujeito de enunciagio, também ¢ evidente que o leitor empirico
ocupa imaginariamente o lugar do destinatdrio, refazendo es processos inventivos
do ato de invengao representado no texto. No caso, isto implica duas coisas: a
primeira é que a particularizagao das normas que constituem o destinatdrio como
personagem da representagao permite reconstituir os critérios ordenadores dos
“atos de tingir” dos autores coloniais como atos de fala, audigao, visao e
comunicag¢ao representados nos textos. O ato da invengao ficcional transforma
o referencial discursivo local e, para fazé-lo, imita ou aplica a aucroritas retérica
do género especitico do discurso por meio de preceitos técnicos an@nimos e
objetivamente partilhados. Em todos os casos, a enunciagao é uma intencionalidade
nao-psicoldgica construida como particularidade de uma iniciativa individual
que repete padroes sociais objetivos na variagao elocutiva do estilo. A segunda
coisa é que, considerando-se essa particularidade, é possivel estabelecer a
especificidade da iniciativa individual dos autores como um diferencial, ou seja,
como um uso particular da norma técnica coletiva, que pode ser comparado
com outros usos contemporidneos da mesma norma técnica em discursos do
mesmo género, para estabelecer sua especificidade. A iniciativa individual consiste
em um posicionamento particular da enunciagao nos preceitos do género e no
referencial discursivo formal e informal do lugar. Mesmo quando se trata de
discursos em que a enunciagio ¢ auto-referencial, como ocorre na poesia lirica,
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a forma do ex nio é psicoldgica ou expressiva, como propde o psicologismo da
histortografia literdria da tradi¢ao romantica, porque o “eu” é uma forma recebida
do todo soctial objetivo como tipo modelado retoricamente como representagio.
Nesse sentido, as estruturas retérico-poéticas e teoldgico-politicas dessas letras
sdo reconstituiveis a partir dos usos de autores coloniais, entendendo-se “usos”
como prdticas situadas de transformac¢io de matérias tradicionais e
contemporineas. Toda prdtica é, obviamente, regida por regras e a reconstitui¢ao
delas permite chegar as estruturas.

As representagdes coloniais nio sio cartesianas ou iluministas, mas neo-
escoldsticas. Seu sentido é, como disse, ortentado por uma concepgio
substancialista do tempo e da histéria a que corresponde, simetricamente, a
concepgao normativa dos estilos. Nelas, a forma é produzida como adequagio
mimética a modelos e preceitos de géneros poético-retdricos tradicionais. Assim,
sua recep¢ao é composta duplamente: como reconhecimento das tépicas dos
géneros e das matérias locais e como reconhecimento dos preceitos técnicos
aplicados a sua invencao, disposi¢io e elocu¢io, e, ainda, dos modos teoldgico-
politicos institucionalmente autorizados de sua interpretag¢io. Sabendo-se que
as representacdes hoje lidas como literdrias ndo eram “literatura”, no sentido
iluminista de “autonomia critica” e “contempla¢io desinteressada”; sabendo-
se que algumas eram escritas por letrados coloniais, mas s6 se transformavam
em obras pela media¢do da voz, como é o caso de sermdes de Vieira, Antdnio
de S4, Anténio do Rosdrio e Eusébio de Matos, de sdtiras e panegiricos atribuidos
a Gregério de Matos, de dissertagdes e poemas da Academia dos Esquecidos
etc.; e tendo-se determinado as circunstincias festivas ou polémicas em que
eram consumidas, além dos condictonamentos institucionais e materiais da
sua invencio e circula¢do, pode-se concluir que a quantificagio empirica do
gué se lia durante os tempos coloniais, rastreando-se titulos em bibliotecas
conventuais, em informagdes de cronistas da Companhia de Jesus, em processos
inquisitoriais, em inventdrios etc., é obviamente fundamental para uma histéria
descritiva das leituras. Mas nio menos fundamental é o cosmo se lia.

Por outras palavras, pouco se pode talar descritivamente das letras coloniais,
se antes nao se estabelecer a especificidade histérica da sua normatividade retérico-
poética e teoldgico-politica sistematicamente eliminada nos programas estéticos
e politicos que se ocupam delas desde o século XIX, para deslocar seu estudo
das categorias estéticas, analiticas e valorativas herdadas do continuo psicologista
do século XIX que até agora insistem em confundir “retérica” com discurso de
politico baiano, “formal” com formalismo, “estrutural” com estruturalismo,
enquanto generalizam transistoricamente as categorias obviamente também
datadas do idealismo alemio transtormadas em arquétipos.
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Como sao muito raras as evidéncias de leituras coloniais que possam indicar
usos desviantes, inesperados ou nio-normativos da dupla normatividade retdrica
e teoldgico-politica das representagdes, € necessdrio recorrera alguns testemunhos
de leitores privilegiados, ou seja, testemunhos de letrados que interpretaram as
leicuras que tizeram como aplicagao dos mesmos critérios prescritivos que usaram
quando escreveram textos ou improvisaram oralmente. A reconstitui¢ao das
preceptivas retdrico-poéticas em uso nos séculos XVI, XVII e XVIII,
principalmente as técnicas do conceito engenhoso, deve considerar
necessariamente o pressuposto neo-escoldstico substancialista, a teologia-politica
da doutrina do poder da monarquia portuguesa, os padrées retoricos aristotélicos
e latinos, a destinacao utilitiria das representagdes, bem como as agéncias
culturais, como a Companhia de Jesus, e os meios materiais de comunicagao das
letras, como a manuscritura.

Em principio, a destinagio utilitdria permite propor que as letras coloniais
obedecem a programas em que funcionam como discursos de agio visando a
produzir efeitos adequados a fins hierdrquicos particulares. As representagbes sao
persuasorias porque sao retoricas; como sé € possivel persuadir a respeito daquilo
que se conhece, elas evidenciam padrGes de repetigao de significagbes socialmente
partilhadas, ou seja, padroes de ordenagao da experiéncia histdrica de uma memdria
social dos signos que evidentemente nao sio os padrbes romanticos, positivistas,
deterministas, modernistas, modernos ou pds-modernos. Neste sentido, é
fundamental reconstituir tecnicamente os varios géneros discursivos dos textos
coloniais hoje tidos como literdrios e nao-literdrios, na medida em que, trate-se de
um poema ou de uma ata de Cimara, os géneros e seus estilos especificos fornecem
protocolos de leitura que impedem que se leia referencialmente uma representagao
epiditica produzida em circunstincia festiva, que se tome como positiva uma
desqualificagao que aplica tdpicas retdricas do insulto em circunstincia polémica,
que se tenha de ouvir de historiadora brasileira que a pintura de Rubens atesta a
celulite das mulheres holandesas do século XVII ou ler que o amendoado dos
olhos e as pregas geométricas das esculturas do Aleijadinho antecipam o fauvismo
de Gauguin e o cubismo analitico de Braque e Picasso.

Como fez Daniel Roche ao estudar a sociabilidade letrada na Franca do
século XVIII, a avaliacao histdrica das letras coloniais deve estabelecer séries e
classificagbes que esquegam programaticamente a hierarquia prefixada dos estilos
de época, das obras, dos géneros, das formas e dos autores do cdnone das histdrias
literdrias. Na linha de Roche, o estabelecimento do que a sociedade colonial
ouvia e lia, escrevia ou compunha oralmente exige que inicialmente se substitua
a andlise apenas estilistica ou conteudista das grandes obras portadoras de
significacao intelectual, politica e poética, como ¢é o caso de Vieira, por uma
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perspectiva que tenta atingir menos as idéias isoladas das obras que sua ocorréncia
em meios sociais onde podem circular em usos multiplos, muitas vezes
secunddrios e relegados ao esquecimento, segundo seus proprios critérios, devido
a sua incipiéncia, md qualidade e dilui¢ao, como ocorre exemplarmente na
versalhada das academias fundadas a partir de 1724.

Para reconstituir a primeira legibilidade normativa das obras coloniais
programaticamente eliminada nos projetos politicos e artisticos que as utilizaram
como ilustragdes da teleologia pressuposta no nacionalismo de que se fizeram
agentes € condutores, deve-se evitar descrevé-las como fatos exclusivos de lingua
e de estilo, reduzindo-as a exemplos de uma estilistica psicologista. A reconstitui¢ao
de seus modelos e preceitos retdrico-teoldgico-politicos deve prever trés
procedimentos, 2 maneira de Bakhtin/Voloshinov. Pelo primeiro deles, nao se separa
o conteudo da representagio da realidade material do signo. Pelo segundo, nao se
isola o signo das formas concretas da sua comunicagio social. Pelo terceiro, nao se
isola a comunicagio e suas formas das prdticas das quais elas sao contemporineas.

Outro pressuposto bdsico é a quase nenhuma autonomia artistica dos letrados
coloniais em rela¢ao a outros agentes da produgao cultural de seu tempo, como
¢ o caso dos artesdos e artitices que realizam encomendas de ordens religiosas e
irmandades, pressupondo-se também a nenhuma autonomia das letras
fundamentalmente substancialistas e utilitdrias. E extremamente relativa a
autonomia da categoria “autor” e muito frigeis as classificagbes que tentam
construir o conceito de “literatura” ou de “Barroco” para as representagoes
coloniais.

Antonio Candido e José Aderaldo Castello propdem que as letras coloniais
sa0 “manifestagoes literdrias”, existindo no modo de um “ainda-nao” do que
especifica a literatura nacional produzida a partir de 1822, ou seja, a suficiente
densidade da organizagio objetiva do sistema autor-obra-publico, caracterizado
pela inven¢io autonomizada como livre-iniciativa liberal; a produgao. a impressao,
a circulagao e o consumo dos textos, a concorréncia estético-mercadoldgica e a
apropriagao contraditdria dos mesmos pela “opiniao publica”, comose constituiu
principalmente a partir da segunda metade do século XVIII, na Europa, e no
final do século XIX e inicio do século XX, no Brasil. Os textos dos séculos
XVI, XVII e XVIII s6 sao “manifestagdes literdrias”, contudo, da perspectiva
da “literatura nacional” da teleologia nacionalista. Nao sao “manifestagoes” de
nada, quando considerados da sua prépria perspectiva. Nesses séculos o trin6mio
autor-obra-piblico é plenamente existente e sistémico, mas com determinagdes,
condicionamentos, caracteristicas e valores outros, diferentes dos que estdo
pressupostos na detini¢ao nacional e nacionalista de “sistema literdrio”.
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A prdtica da poesia e da prosa nesse tempo é, antes de tudo, uma jurisprudéncia
de “bons usos” da linguagem fundamentados nas autoridades retdricas e poéticas
do costume anénimo. Segundo seus agentes, a prosa e a poesia se incluem
naturalmente na concep¢io corporativa da monarquia absolutista fundada na
teologia crista que afirma um telos ou causa final, Deus, que hierarquiza e orienta
suas espécies no tempo e na histéria segundo a analogia pela qual s3o seus efeitos e
signos. Fundamentada pela autoridade de Aristételes e Santo Tomds de Aquino, a
hierarquia assim fundamentada é doutrinada por seus principais tedricos, como
Sudrez e Botero, como unidade de integra¢io do corpo politico do Estado. Nessa
integracao, a liberdade dos siditos se define como subordinagio a papéis estamentais
constituidos e regrados pelos privilégios. Na doutrina do poder mondrquico como
“politica catdlica” exercida virtuosamente pelo ret sobre o corpo politico de
membros subordinados ou siditos, é nuclear o conceito de “bem comum”, definido
pelos juristas dos séculos XV1 e XVII como a harmonia que nasce da imposigio e
controle das leis e também do controle que os individuos devem impor-se a si
mesmos, reprimindo os apetites particulares, para obterem e manterem a amizade
e a concordia do todo como unidade puiblica de paz.

Pressupondo e constituindo o corporativismo, a atividade politica desses séculos
¢ orientada para a resolu¢io de conflitos de interesses dos estamentos, ordens,
individuos e representacdes, conforme a expressio ainda corrente no Brasil, “fazer
Justica™, pela qual se atribui a cada um o que lhe cabe na hierarquia dos privilégios
segundo o principio latino do suum cuique tribuere. Entende-se “politica” como a
arte de obter, manter e ampliar o poder mondrquico. Nessa arte, a ordem hierdrquica
é orientada eticamente pelo conceito de “interesse”, pelo qual cada parte deve
contentar-se com o que é e faz, como se pode ler em vdrios passos da sdtira atribuida
a Gregdrio de Matos e em toda a obra de Vieira, colaborando para a concérdia e a
paz do “bem comum” do todo para ter atendidos seus interesses particulares. O
auto-controle da vontade e da liberdade é realizado publicamente, como adequagio
decorosamente subordinada da representagio pessoal as formas institucionais do
aparato hierdrquico. Nas representagoes efetuadas, o0 mesmo auto-controle reproduz
as virtudes catélicas anti-heréticas que entdo pretendem manter a coesio pacifica
do corpo politico do Império portugués.

Nesse Estado corporativo, a distin¢io iluminista-liberal de publico/ privado
nao existe ou nao é nitida; em decorréncia, no caso das artes e das letras, também
a autoria, as obras e o publico sio concebidos segundo critérios e valores
corporativos diferentes dos que hoje se aplicam. Assim, os letrados coloniais
tém a posse, mas nao a propriedade das obras, pois inexiste o0 mercado como livre-
concorréncia das mercadorias “originalidade”, “direitos autorais” e “pldgio”.
Também nio hd o “artista” e o “escritor” como tipos definidos pela autonomia
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critico-estética, iniciativa individual, expressiao subjetivada e consciéncia infeliz.
Como disse, as obras sio fundamentadas no substancialismo neo-escoldstico,
que implica a participagao da linguagem na luz natural da Graga inata, e nao
conhecem autonomia critica, pois integram-se aos decoros das ocasides solenes
e polémicas da hierarquia. E o publico no é, como ¢ a partir do [luminismo, a
“opinido publica” dotada da representatividade democrdtica e iniciativa critica
especifica do interesse contraditério de uma particularidade ideolégica qualquer.
No caso, “publico” é a totalidade do corpo politico figurada nas representagoes
como “bem comum” do Estado. Incluido nessa totalidade como parte subordinada,
cada destinatdrio particular produzido pela representacio deve reconbecer sua posi¢ao
subordinada. Assim, letras coloniais reproduzem sistematicamente aquilo que
cada membro do corpo mistico do Império j4 ¢, prescrevendo simultaneamente
que ele deve ser, ou seja, persuadindo-o a permanecer como o que jd é. O espago
publico figurado nas representagdes como totalidade mistica de “bem comum” é
CcOmo um teatro corporativista, que encena a subordinagao hierdrquica na qual
se revela o préprio piblico para o destinatdrio particular como totalidade juridico-
mistica de destinatdrios’ integrados em ordens e estamentos subordinados. O
“publico” é, neste sentido, sempre constituido e figurado pela representagao como
representagido de uma posi¢ao social determinada, que testemunha a mensagem
que lhe é enderegada, enquanto se integra na hierarquia como membro
subordinado, ou seja, também como representacdo incluida no sistema.

Impoe-se a todas as prdticas artisticas a normatividade retdrica, que pressupoe
a imitagao regrada de modelos, ou seja, a repetigio das autoridades adequadas a
representagao dos temas, dos vdrios destinatdrios e decoros hierarquicos. A
indistingao de p#blico/privado determina que o parecer algo, como “tilho de algo”
ou “fidalgo”, seja tao tundamental quanto o ser algo, uma vez que os signos da
posi¢ao social devem ser dados em espetaculo como evidéncia da posigao. Logo, o
saber e o poder tém uma dimensio exterior e espetacular em que se aplicam e
transtormam segundo as conveniéncias regradas e os inumeraveis conflitos de
atribui¢bes hierdrquicas que continuamente as desestabilizam. Os dispositivos
simbdlicos ordenados pela retérica aristotélica e latina, que dao forma as
representagdes, saoimediatamente prdticos e figuram a unidade do “bem comum”
do corpo politico do Império e o auto-controle de suas partes como interiorizagao
individual e coletiva da violéncia legal.

Por outras palavras, é anacronico aplicar o trinbmio autor-obra-piiblico as letras

coloniais pressupondo a mesma estrutura, a mesma fungao e o mesmo valor dados

3 Merlin, Hélene. Public et littérature en France au XV1le siécle. Paris, Belles Lettres, 1994, pégs. 385-388.
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aos seus termos quando se fala por exemplo da prosa de Machado de Assis ou da
poesia de Drummond. Numa sociedade como a colonial, em que o escravismo e
critérios juridicos e religiosos como “livre/escravo”, “fidalgo/plebeu”, “limpeza de
sangue”, “catdlico/herege/gentio” etc. determinam todas as relagoes, o publico
empirico das representagoes € por definicao nao-unitdrio, ainda que os destinatdrios
textuais sempre sejam ordenados unificadamente- hierarquicamente na recepgao,
por meio de esquemas autorizados de inteligilidade das representacoes.

No caso, pela categoria representacdo, da expressao “representagoes coloniais”,
sa0 entendidas quatro coisas:

1. O uso particular, em situacoes especificas, de signos no lugar de outra
coisa qualquer. Nas representacoes coloniais, os signos sao recortados em uma
matéria — papel manuscrito com pluma de ganso, espago urbano, barro, pedra,
madeira etc. ~ como imagens de conceitos produzidos na substiancia espiritual
da alma do autor aconselhada pela luz da Graga e participagao na substincia
metatisica de Deus.

2. A aparéncia ou a presenga da coisa ausente que ¢ produzida no uso dos
signos. No caso, a representa¢io é um dispositivo retdrico-teoldgico-politico de
produ¢ao da presenca divina e da autoridade da Coroa nas institui¢oes coloniais.

3. A forma retdrico-poética da presenga da coisa ausente ou da aparéncia. A
representa¢ao nunca € informal, mas codificada retoricamente segundo géneros
e estilos especificos, com seus decoros e verossimilhangas também especiticos.

4. A posi¢ao hierdrquica encenada na forma como tensao e conflito de
representagoes do corpo mistico do Império portugués.

Assim, a leitura das letras coloniais também deve prever que conceituam a
linguagem e o corpo diferentemente das concep¢oes saussureana e freudiana da
linguagem e do sujeito. Pode-se dizer de modo sumdrio que a linguagem da
politica catdlica é, antes de tudo, uma jurisprudéncia ou usos autorizados dos
signos que prescrevem que todas as imagens, discursivas, pictéricas, musicais,
gestuais, devem ser boas imagens reguladas e controladas em regimes analdgicos
de adequagGes verossimeis e decorosas. A concep¢ao de signo € nio-cartesiana,
pois nao faz distingao de “conceito” e “imagem”, o que torna anacrénico ler as
representagoes coloniais por meio do par “significante/significado” da lingiiistica
saussureana e pds-saussureana ou por meio do par roméantico “forma/conteido’.
A representagio colonial é uma estrutura quddrupla. Nela — para usar aqui de
categorias da lingiiistica contemporianea — além da torma da expressao e da
forma do conteido, também significam a substancia da expressao e a substancia
do conteddo, classificagoes do que a lingiifstica contemporinea considera nao-
distintivo na definicao da estruturalidade das linguas. Por outras palavras, a
substincia sonora das linguas e a substincia espiritual da alma também sao
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entendidas como signos e efeitos reflexos da sua Causa Primeira, Deus. Na
substdncia sonora daslinguas se léem os indices da lingua adamica dispersa desde
Babel, o que autoriza enunciados como o da falta de Fé, de Lei e de Rei dos tupis
do litoral brasileiro, quando se observa, no século XVI, que sua lingua nao tem
osfonemas /1/,/1, /r/. Ou as etimologias de Vieira andlogas as das claves universales
estudadas por Paolo Rossi.* Ou as condensag¢oes inesperadas do conceito engenhoso,
que aproxima coisas e idéias distantes.

Do mesmo modo, a substincia da alma, definida escolasticamente como
unidade de memdria, vontade e inteligéncia, ¢ iluminada pela Gracga, que a
predispde ao Bem. Aqui, as apropriacoes contra-reformadas da m#mesis aristotélica
compdem os efeitos das representagoes como semelhanga e diferenga por
participagio analdgica da linguagem na substancia metafisica de Deus. Segundo
as representagoes, como disse, Deus ¢ Causa Primeira e Final da natureza e da
histdria, iluminando o juizo dos autores no ato da invengiao do discurso que
estabelece relagbes simpdticas e antipdticas, agudas e vulgares, prazerosas e
desprazerosas, eficazes e afetadas, mas sempre regradas segundo os verossimeis
dos géneros e os decoros especificos das ocasides da hierarquia. Sendo neo-
escoldstica e nao-cartesiana, essa jurisprudéncia nao subordina a representacgao a
uma razao suficiente, como cogito, mas aos fantasmas da mente como imagens da
fantasia. Diferentemente do cartesianismo, como disse, nao se distingue idéia de
imagem, como conceito inteligivel e imagem sensivel, pois define-se a imagem
como visualizacao simultancamente intelectual e sensivel da idéia. Assim, antes
de sua representagao exterior numa matéria qualquer, as imagens jd sao definicoes
ilustradas na mente dos autores, como propoe Cesare Ripa, no “Proémio” do
lconologia, em 1593: antes da representagao exterior, sao conceitos intelectualmente
visivels como entimemas ou silogismos retdricos produzidos dialeticamente pelo
juizo.

A forma-matriz das representagdes ¢ a metdfora, pois a imagem-conceito é
inventada associativamente pela fantasia aconselhada do juizo. A fantasia poética
aproxima e condensa outras imagens-conceito fornecidas pela memoria dos bons
usos, estabelecendo novas associagdes imagindrias com elas por meio das
semelhangas e diferengas que as especificam segundo os géneros. Definida como
presenga da Luz divina na consciéncia, segundo as analogias de atribuigao,
proporg¢ao e proporcionalidade, a imagem faz ver, quando representada
exteriormente, a Causa que orienta a operagao dialético-retdrica do autor que a

* Cf. Rosst, Paolo. Clavis Universalis. Arts de la mémoire, logique combinatoire et langue universelle

de Lulle & Leibniz. Traduit de I"italien par Patrick Vighecci. Grenoble, Jerome Millon, 1993.
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inventa. No caso, afirma-se que o atributo do Ser aplica-se a todas as coisas da
natureza e eventos da histdria, fazendo-os convenientes entre si; por isso mesmo,
diversos e diferentes. Todos os seres sao semelhantes per ordinem ad unum ou ad
maximum, como doutrina Santo Tomds de Aquino, recuperado pelos preceptistas
do século XVII. E, em todos os andlogos, enquanto sao andlogos, sempre se poe
o Um como definicio de todos os outros.’

O estilo acumulado das representacbes decorre nio de excesso, de
irractonalismo ou jogo de palavras “barrocos”, mas da teatralizagio da presenca
divina nos géneros, espécies, individuos e acidentes hierarquizados dos seres
criados. A proliferagio sensivel dos seres, metatorizados, opostos, deformados,
espelhados, dobrados, alegorizados e acumulados realiza a presenga universal da
Unidade para destinatdrios incluidos e integrados nos estilos como testemunhos
do fundamento ultimo da ordem hierdrquica que difunde, impde e detende a
civilizacao catdlica na colonizacio.

QQuanto ao corpo tigurado nas representagoes coloniais, o Direito Canénico
portugués, que regula a legalidade e a legitimidade das prdticas da colonizagio
do Brasil e do Maranhio e Grao-Pard, prescreve que os corpos individuais sao
diziveis e visiveis, ou seja, representdveis, quando se integram na vontade unificada
do corpo mistico do Estado definido pela doutrina do pacto de sujeigao.
Doutrinado por Sudrez segundo o modelo juridico da escravidio como guas:
alienatio da comunidade que, como uma unica vontade unificada, transfere o
poder para o rei, o pacto de sujei¢ao especifica os modos hierdrquicos como as
trés faculdades escoldsticas que entdo constituem a pessoa — memdria, vontade,
intelecto — devem agir como faculdades siditas ou subordinadas. O corpo individual
s6 ¢é visivel e dizivel — representdvel, enfim — quando sua memédria, sua vontade
e sua inteligéncia se integram e subordinam-se discretamente nos vdrios corpos
de ordens da hierarquia corporativa do “bem comum” do Estado. Nas representagoes
dessa subordinagdo, nio hd nenhuma nog¢ao de subjetividade psicoldgica ou de
livre-iniciativa individual, como sao normalizadas hoje; por isso, a posi¢ao do
e nessas praticas é imediatamente a de uma subordinag¢io da vontade, da memdria
e do intelecto de tipos por meio de formas simbdlicas do todo social objetivo.
Pode parecer paradoxal para a experiéncia iluminista, pois é liberdade definida
como subordinac¢io: subordina¢io dos apetites individuais a unidade estdica da
tranqiiilidade da alma dada a ver, ouvir e ler nos signos espetaculares da Luz;
subordinagio da tranqiiilidade da alma 4 concérdia pessoal em relagao ao todo

>(...) in analogesomnibus, in guantum analoga sunt, seimper unum ponitur in definitione aliorum. Sto. Tomds de
Aquino, Summa theol.,p.1,q.13,2a.5, 6,10.
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dada a ver no espetdculo; por decorréncia, subordinagio da vontade, da meméria
e do intelecto a paz individual e coletiva, decorrente da subordinagao das partes
e do todo ao Ditado divino da Igreja defendido e imposto pela Coroa.

As representagdes resultam da interag¢io dindmica dos autores coloniais e seus
publicos. Ativam uma experiéncia comum refratada e interpretada por preceitos
técnicos partilhados assimetricamente.® Os autores inventam metdforas de normas
sociais e esquemas de agio verbal, imitando as opinides tidas por verdadeiras nos
campos semanticos das vdrias atividades coloniais letradas e nio-letradas. Assim,
quando os textos ficcionais s3ao relacionados com outros regimes discursivos
contemporaneos, observa-se que suas imagens deformam tépicas extraidas do
referencial deles, figurando na prépria deformacgio os critérios técnicos que as
inventam para o destinatdrio construir a perspectiva com que deve avalid-las.

Sabemos com Norbert Elias que, em sociedades de Corte absolutistas, a
capacidade de determinar a natureza e o valor das relagdes de troca simbdlica
estd em jogo como padrio de distingdo social também nas metdforas agudas, o
que pressupde modelos culturais retéricos, éticos, politicos e artisticos comuns,
partilhados pelo poeta e seus piiblicos, através dos quais as transferéncias
metafdricas sao processadas, avaliadas e fruidas. No caso, a liberdade individual
do processo de invengio dos autores € restrita pelos modelos retdricos, que
funcionam como limites convencionais do arbitrio poético.

Justamente porque a representa¢iao imita modelos, a maior ou menor
deformacio das imagens indica, para o destinatdrio constituido nelas e por elas,
também o ponto de vista poética e politicamente adequado para recebé-las. Nas
representagdes coloniais, a funcionalidade mimética e valorativa da imagem
constitui dois tipos bdsicos de destinatdrios, definindo-os por padrdes da
racionalidade de Corte: tipos intelectuais conhecedores do artificio aplicado
(discretos) e ignorantes dos mesmos (vulgares). Em todos os casos, ¢ a adequacio
mimética das imagens aos géneros que especifica a superioridade do destinatdrio
discreto, que é um tipo capaz de refazer na recepgao as operagoes dialético-retdricas
aplicadas & deformagio dos temas tigurados. Como um sinénimo do sujeito da
enunciacio, o destinatdrio discreto recebe a representa¢ao duplamente, pois é apto
a compreender n3o sé a significacio engenhosa das imagens, mas também a pericia
técnica do artificio aplicado 4 invengdo delas. Quanto ao destinatdrio vulgar, a
imagem ¢ construida contra ele, acusando-o da falta das virtudes convencionais, e
para ele, divertindo-o com vulgaridades sem regras aparentes do juizo.

* WEIMANN, Robert. Structure and Society in Literary History (Studies in the History and Theory of
Historical Criticism). Expanded ed. Baltimore/London, The Johns Hopkins University Press, 1984,
p. 191.
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Em todos os casos, a discricao é uma categoria intelectual, caracterizada
pelo juizo ou pela prudéncia. Definidos aristotelicamente, juizo e prudéncia tornam
a a¢ao dos tipos representados politicamente adequada as circunstancias hierdrquicas.
A discrigao é caracterizada pelo engenho, que dd forma eficaz as representagoes.
Assim, nos autores luso-brasileiros dos séculos XVI, XVII e XVIII, discreto é o
tipo que tem a "reta razdo das coisas agiveis” (recta ratio agibilium) da Escoldstica,
conhecendo a representagio conveniente para todas as ocasides da sociedade de
Corte. Covarrubias, no 7ésoro de la lengua castellana, define a “discri¢ao” como a
coisa dita ou feita com bom senso ou juizo, e atribui ao discreto a capacidade de
“discernir”, isto €, de separar uma coisa de outra para nao julgar confusamente.
Logo, discreto é aquele que “sabe distinguir uma coisa de outra” e fazer um juizo
adequado, ponderando as coisas para dar a cada uma o seu lugar. Nesses termos,
aproxima-se do que Baltasar Gracidn considera o perfeito critico: o que sabe
distinguir, dando a cada coisa a exata medida que lhe é devida. Tal idéia de discri¢ao
associa-se a algumas outras faculdades, difundidas entao pela Companhia de Jesus
nas disciplinas do Ratio studiorum. Sao taculdades naturais (por exemplo, a do engenho
natural, como inclina¢io inata do temperamento), ou artificiais (por exemplo, as
que decorrem do aprendizado da conversacio, da boa companhia, da etiquera e da
convivéncia segundo modelos da racionalidade de Corte). O discreto nao apenas
conhece os preceitos do comportamento ajuizado ou adequado, mas sabe a melhor
maneira de aplicd-los 4 ocasiao, ferindo muitas vezes a sua interpretacio literal ou
usual. Desse modo, por vezes pode afetar, por conveniéncia, ser o contrdrio da
discricao, fingindo “vulgaridade”. E o que diz Lope de Vega, em seu texto Arze
nuevo de bacer comedias en este tiempo (1608), e o que se pode ler em vdrias passagens
da sdtira atribuida a Gregoério de Matos.

Como foi dito, o tipo oposto ao discreto é o vulgar ou néscio. Aparece figurado
nas representagdes coloniais como tipo de gosto confuso, sem razao e sem juizo,
de modo que se deixa levar pelo “tropel das vistas”, como diz Vieira, isto é,
exclusivamente pelas aparéncias sensiveis das coisas, sem considerd-las
ajuizadamente pela razio ou de acordo com a ocasiao. Nas letras dos séculos
XVII e XVIII, é rotineira a afirmagao de que o vulgar é um tipo que nio sabe o
que fala: “sem mais leis que as do gosto/ quando erra”, atirma contra os Caramurus
da Bahia uma sdtira da tradigao gregoriana.

A discri¢ao implica uma arte do fingimento das aparéncias convenientes a
ocasiao. Catolicamente, tal arte € a dissimulacao honesta. Nos termos da politica
catdlica contrarreformista, a dissimulacao é uma decorréncia necessdria da
condi¢ao humana, que ¢ imperfeita e, ao mesmo tempo, passivel de
aperfeicoamento. Os autores coloniais acreditam que, devido a Queda original,
os homens sio incapazes de compreender a verdade essencial nela mesma, sendo
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necessdrio o uso de artificios capazes de produzir e interpretar adequadamente
efeitos para que tal compreensio se dé. Efeitos sao aparéncias e manifestagoes
publicas, ndo exclusivamente verdades interiores. Como lemos na sdtira gregoriana

Dei por besta em mais valer,
um me serve, outro me presta;
nio sou eu de todo besta,

pois tratei de o parecer

(@C, 11, 446-449)

Assim, a dissimulacio € a técnica de ocultar ou adiar a verdade, mas nao a
de produzir a mentira. Nas letras coloniais, por exemplo em Vieira e Gregdrio
de Matos, as distin¢oes de dissimulacao e simulacio sao sutis e admitem a andlise
pormenorizada de casos. Em termos gerais, acredita-se que a dissimulacio ¢
honesta porque nao diz imediatametite o que é, tendo em vista determinada
tinalidade moral ou catolicamente aceita, nos termos da Igreja contrarreformista,
mas deixa de ser honesta se passar a fingir o que nio é, quando passa a simular
uma coisa que € falsa. A simulacao é definida como falsidade prépria de
maquiavélicos. De outra maneira, pode-se definir a dissimulacao honesta como
uma regra de medir ou buscar o verdadeiro numa situagio em que a verdade ¢
sempre indireta e construida a partir de situacées publicas embaracosas ou
confusas, na medida em que resultantes de um estado de coisas em que as virtudes
nunca aparecem sds e 0s vicios misturam-se aos mecanismos da razio.

A civilizacao catdlica assim representada nas letras coloniais dd
prosseguimento ao projeto de expansao da Fé e do Império iniciado no século
XV pelo capitalismo mondrquico da dinastia de Avis. Desde o século XVI, a
“politica catdlica” estabeleceu dois limites negativos para sua intervencio no
Estado do Brasil, e, a partir do século XVII, no Estado do Maranhao e Grao
Pard, como duas alteridades objeto da acao militar, da exploracao econbémica e
da missao catequética: a barbdrie e a heresia. Nas representacées, a matéria
barbara é fundamentalmente brasileira e corresponde as prdticas do gentio, os
indios do sertao nao-reduzidos e nao-catequizados; em menor escala, a idolatria
dos escravos negros e, por vezes, Como lemos na sdtira baiana seiscentista atribuida
a Gregério de Matos e Guerra, a murmuracao sediciosa da plebe iletrada. Nessas
representagoes, encontram-se 1imagens do indio como “selvagem”, termo
sinbnimo de “homem da natureza”, bom ou mau. No século XVI, quando os
indigenas do litoral do Brasil sao classiticados pelos primeiros colonizadores
como “selvagens” ou “homens da natureza”, sio também caracterizados como

homens e sociedades sem histéria e, por isso, como campo aberto as intervencoes
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da civilizagdo catdlica. A selvageria alegada do indio corresponde a talta das
institui¢des principais da “politica catdlica” visivel na faltade F, L e R; quando
a caréncia suposta na lingua tupi é subordinada a Presenca pela catequese, a
escravidao e o massacre, o indio nio é entendido como Outro, segundo a
diferenga cultural de uma definigao “antropoldgica” entao obviamente
inexistente, mas como Mesmo, natureza humana pecadora definida
teologicamente, s que muito distanciada do Deus verdadeiro, o catélico. Em
todas as representagdes, sempre se trata de subordinar o indio a boa proporgao
das agoes e palavras da Igreja e do Estado, pois é a boa propor¢ao do controle
dos apetites e da concérdia das paixdes que acende na alma do crente a
consciéncia da synderesis, a centelha de consciéncia iluminada pela Graga, que
faz distinguir o Bem e murmurar contra o mal. Trata-se, enfim, de fornecer a
memdria do Bem catdlico a lingua e a cultura tupis com o auxilio das boas
formas do Verbo catolicamente revelado pelos missiondrios e pelas armas.

Nos discursos portugueses dos séculos XVI, XVII e XVIII, o “selvagem”
assim constituido € classificado como “bdrbaro” quando recusa a conquista que o
traz paraa civilizagdo catdlica. Foucault dizia que s6 hd “bdrbaro” diterencialmente;
para que exista, é preciso haver uma civiliza¢ao precedente ou contemporinea
que ele destruiu ou tenta destruir.” Nas representagoes coloniais, o “bdrbaro” é
definido em oposi¢io a “civilizado”: tem a “lingua travada”, como entao se diz,
e balbucia a lingua que se quer civilizada. Sao “bdrbaros” os grupos indigenas
que resistem a civilizagao portuguesa e que, ao contririo dos “selvagens” pacificos
ou pacificados, fazem guerra constante contra ela, aterrorizando as vilas, os
engenhos, as fazendas e as lavras da mineragio com sua liberdade feroz. Na
doutrina da monarquia absolutista portuguesa, a obtengao e a manutengio da
paz do “bem comum” definem a finalidade crista alegada pela Coroa na
coloniza¢ao do Brasil; assim, a guerra contra os “bdrbaros” do sertao ¢ definida
como “guerra justa’, que as representagdes exaltam na figura de herdis
civilizadores, fidalgos e soldados portugueses.

QQuanto ao outro limite negativo, a heresia, seu campo é propriamente
europeu; mas a negacao de Lutero, Calvino, Melanchton e Maquiavel estd
pressuposta na poesia e na prosa coloniais como apologia das virtudes catdlicas
do bom governante. Como se sabe, o Concilio de Trento decretou, contra
Lutero, que o homem tem capacidade inata e volitiva para entender a lei
natural inscrita em sua consciéncia por Deus; no entanto, como ¢ criatura decaida,

7 Foucault, M. « Il faut défendre la société ». Cours au College de France, 1976 Paris, Gallimard-Seuil,
1997, pp. 174-175.
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também necessita de leis convenientes para governar-se.® Em Portugal, a
necessidade de estabelecer a conexio entre a lei natural da Graga inata, que estd
inscrita na alma humana por Beus, e a lei positiva, que os homens instituem
para governar-se, implicou afirmar que a lei positiva deve ter a autoridade de
uma lei genuina para ser legitima. A lei positiva deve evidenciar (in foro externo)
a lei superior que todo homem jd conhece pela sindérese em sua consciéncia (i
foro interno). E por meio da relacio de lei natural e lei positiva que entdo se
distingue o Principe verdadeiramente cristao ou catdlico do Principe tirdnico,
evidentemente maquiavélico, luterano, calvinista ou anglicano. Assim, quando
os colonos se dirigem a Coroa fazendo pleitos contra o que afirmam ser excesso
de tributos, o pressuposto doutrindrio das demandas é o da doutrina catdlica
tradicional: uma lei civil justa é sempre uma conclusio da divina lei moral.

O argumento doutrindrio se acha em Sudrez, que afirma que, se um reino
surge baseado em meios injustos, o governante nao possui nenhuma autoridade
legislativa legitima. A doutrina catdlica do poder prevé a ruptura do pacto de
sujei¢io e mesmo a deposi¢ao e a morte do rei quando € tiranico e sua agao Nao
corresponda ao “bem comum” pressuposto no contrato feito com a comunidade,
que se aliena do poder figurado na soberania da sua pessoa mistica. Assim, muitas
vezes a critica dos poetas coloniais aos excessos fiscais da Coroa e a autoridades
locais, como governadores corruptos, é feita nos quadros da antiga teologia-politica,
com tépicas que opdem a razao regrada pelo juizo na condugao da coisa publica ao
arbitrio dos vicios. E, por exemplo, o que encontramos na sdtira atribuida a
Gregorio de Matos e Guerra, no século XVII. Ou, no final do século XVIII, em
Cartas Chilenas, as epistolas satiricas em verso de Tomds Anténio Gonzaga, que
atacam as arbitrariedades do governador de Minas Gerais.

As representagdes coloniais denunciam como “imoralidade” o que passa por
lei, mas nao tem forga legitima porque nio se caracteriza pela justica da lei narural,
infringindo alei positiva tida como expressao adequada da lei da Graga. Por exemplo,
o abuso dos privilégios — seus excessos para mais e para menos —; o desvio de
dinheiros publicos por governadores corruptos; a usura, a simonia, a heresia, a
idolatria, o sexo contra naturam e, principalmente, as iniciativas individualistas
dissociadas do interesse do “bem comum” sio definidos como vicios que devem
ser exemplarmente castigados e extirpados. Como o fundamento primeiro e tltimo
da vituperagao dos vicios é Beus, a critica nao propoe a superagio do presente em
nome de utopias progressistas. O abuso é denunciado para se repropor o costume

® Sudrez, Francisco. De legibues, 1V, 4, 11.: “(...)oshomens individuais ordindrios acham dificil entender

0 que € necessirio para o bem cemum e dificiimente fazem qualquer tentativa para adingi-lo por si
»

mesmos .
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dos bons usos precodificados como Direito Natural fundamerntado neo-
escolasticamente em Deus. Critica conservadora, poemas como os atribuidos a
Gregério de Matos ou o de Gonzaga nio propéem uma nova ordem que venha
destruir e substituir a ordem existente, mas afirmam que os bons usos tradicionais
devem ser restabelecidos para corrigir os abusos.

A reconstitui¢io dessas categorias evidencia a descontinuidade entre as
representagdes coloniais e os programas historiograticos caudatdrios do continuo
evolucionista. A reconstituigiao fornece elementos para a critica documental e
genealdgica das categorias dadas por evidentes nas histdrias literdrias brasileiras,
ou seja, elementos para desnaturalizd-las e criticar os critérios de periodizagio
e leitura das artes e letras coloniats por meio de unificacdes estilisticas dedutivas
e evolucionistas, como “Barroco”.

Além dos cddigos lingtiisticos ou retdrico-poéticos e teoldgico-politicos, é
basico reconstituir os céddigos bibliograficos, uma vez que, na sua forma normativa
inicial, grande parte das letras coloniais eram publicadas como manuscritos,
sendo realizadas como “obras” somente quando oralizadas em circunstincias
oficiais, cerimoniais, polémicas e informais.” Veja-se um exemplo.

Em 1987, escrevi um trabalho sobre a sdtira atribuida a Gregdrio de Matos
Guerra,'® trabathando com os cddices manuscritos da Biblioteca Nacional do
Rio de Janeiro e a edi¢do das obras atribuidas ao poeta feita por James Amado,
em 1968,'" que reproduz o Cédice Rabelo, também na Biblioteca Nacional.'* O
exame deste cddice é importante no que se refere aos codigos bibliogrificos,
devido principalmente as didascdlias escritas antes de cada poema, no alto das
paginas, informando sobre circunstincias da composi¢io das sdtiras, pessoas

* A respeito dc codigos bibliogrificos, ¢ util lembrar os trabalthos de Chartier, Roger. Publishing
Brama in Early Modern Europe. The Panizzi Lectures 1998. London, The Bristish Library, 1999;
Diaz, José Simon. “ El problema de los impresos literarios perdidos del Siglo de @ro”. £Edad de Oro,
2. Madrid, Universidad Auténoma de Madrid, 1983; Love, Harold. The Culture and Commerce of Texts.
Scribal Publication in Seventeenth Century England. University of Massachussetts Press, 1998;
Meckenzie, D.E Bibliography and the Sociology of Texts. London, The Briush Library, 1986; Hébrard,
Jean.”Des écritures exemplaires: [“art du maitre écrivain en Francc entre XVI¢ et XVIII© siecles”.
Mélangesde I Ecole Frangaise de Rome, 107, 2, 1995; Megann, Jereme J. The Textual Condition. Princeton
University Press, 1991; Zumthor, Paul.” [ntertextualité et mouvance”. Litterature, 41, 1981; Essai de
poétigue médiévale. Paris, Seuil, 1972; 4 Letra e a Voz. A “Literatura’ Medieval. Sao Paulo, Companhia
das Letras, 1993.

'8 Cf. Hansen, Joao Adolfo. A Sdtira e o Engenho. Gregério de Matos ¢ a Bahiado Século XVII. Sao
Paulo, Companhiadas Letras/Secretaria de Estado da Cultura, 1989, 511 pp.

'" Cf. Amado, James e Paranhos, Maria Conceigao (Org.). Obras Completas de Gregorio de Mattos. Cronica
do Viver Baiano Seiscentista. Salvador, Janaina, 1968, 7 v.

' Secao de Manuscritos da Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro, Cofre 50.
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visadas, maneiras como circulavam e, principalmente, modos contemporineos
de ftazer, definir e consumir poesia.

As didascdlias informam que, entre 1680 e 1700, os poetas de Salvador se
reuniam nas tardes de sdbado na Quinta do Tanque, chdcara onde os jesuitas
aclimatavam plantas da Asia e da Africa, entregando-se a concursos de
improvisagao poética feitos muitas vezes conforme o modelo medieval do “mote
e glosa”. Os poemas que desenvolvem motes propostos para a improvisagio
oral sio geralmente compostos com versos redondilhos, cujas rimas, impostas
por preceitos de decoro e verossimilhanga, eram dadas previamente como esquema
de ordenagio dos temas, como as rimas do género comico “apa, epa, ipa,opa,upa”
ou “acha, echa, icha, ocha, ucha”. As agudezas evidenciavam o engenho e a
pericia técnica dos autores, sendo aplaudidas como signos de discri¢ao. Os poemas
oralizados nessa e em outras circunstincias formais e informais de Salvador eram
muitas vezes transcritos em folhas avulsas; outras, memorizados, sendo copiados
em novas folhas ou reproduzidos na oralidade, produzindo-se variantes por sua
vez transcritas em outras folhas avulsas ou novamente reproduzidas por novos
agentes na oralidade. Era hdbito coleciond-los em cadernos, cujas folhas as vezes
recebiam ilustragoes. As didascdlias evidenciam os protocolos de leitura aplicados
a ordenagdo dos poemas no cédice, segundo a hierarquia entdo corrente dos
géneros poéticos, permitindo reconstituir as prescri¢des aplicadas ao contrato
enunciativo, ou seja, a representa¢io de sujeitos de enuncia¢io e destinatdrios
dos poemas. Eles sao dispostos no céddice como grupos classificados por géneros,
de modo que a prépria disposi¢io deles evidencia a aplicagio de principios retérico-
poéticos que informam sobre maneiras contemporineas de definir, hierarquizar,
produzir e apreciar as belas letras.

Os quatro volumes do Cddice Rabelo e os outros da tradi¢io Gregério de
Matos sdo centrais na especificagio do estatuto contemporineo de autor e autoria
dos poemas. Generosamente, Antonio Houaiss propos que se tizessem cdpias de
todos os manuscritos contendo poesias atribuidas a Gregério de Matos para
distribui-las a vdrias institui¢des de pesquisa e pesquisadores brasileiros que,
organizados em equipes, um dia talvez viessem a estabelecer um “residuo

3»

irredutivel” a ser atribuido com certeza ao poeta. A inexisténcia de autdgratos,
contudo, e o fato de Gregério de Matos nada ter editado em vida tornam a
proposta invidvel. A questio da autoria dos poemas ¢ radicalmente alterada,
porém, quando se examina a materialidade mesma dos cddices.

No Cddice Rabelo, a dispositio dos poemas superpoe duas ordenagoes distintas.
A primeira ¢ cronoldgica, feita segundo etapas da vida do personagem Gregério
de Matos, tal como ¢é figurado na Vida do Excelente Poeta Lirico, o Doutor Gregdrio

de Mattos Guerra, abiografia de género prosopogrdtico composta pelo licenciado
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Manuel Pereira Rabelo, que utilizou, para escrevé-la, tépicas dos poemas que
coletou e atribuiu ao poeta: Portugal (1648-1682(6?), Bahia (1682(6?)- 1694),
Angola (1694-1695), Recife (1695-1696). A segunda ordenagao ¢ retdrico-poética
e é mais interessante, no sentido da materialidade referida, pois dispde os poemas
segundo uma hierarquia de géneros: primeiro a poesia lirica (antes a sacra, depois
4 amorosa), em seguida a poesla satirica, nas duas variantes aristotélicas do
cdmico, ridiculo (vituperagio de vicios fracos) e maledicéncia (vituperagao de vicios
fortes). Sem negligenciar uma hierarquia das formas: em primeiro lugar, as
italianas, como o soneto, ou as que usam da medida nova; em seguida, as formas
mais populares ou mais arcaicas, como os romances de medida velha e, entre
eles, oitavas, décimas e silvas.

Com excegio da edigio de James Amado, as antologias dessa poesia
geralmente nio consideram a ordem dos poemas nos manuscritos; assim, quando
sao publicados hoje, na forma que conhecemos, a letra impressa que os transforma
em textos legiveis, eles também sao transtformados ou autonomizados como
objetos de contemplagao estética. Nao é o que ocorre nos manuscritos, contudo,
porque ¢ o contexto do cdédice que lhes dd sentido, em seu tempo, como elementos
de um conjunto dialégico, uma espécie de polilogo intertextual, caracteristico
de sua improvisagao ou declamagio oral, que a disposi¢ao deles nos manuscritos
reproduz. Quando os textos sao impressos sem se considerar a ordem que tém
nos cédices manuscritos, o dialogismo caracteristico da mobilidade inicial que
lhes ¢ inerente e que sé existe em suas variagdes é destruido. Obviamente, hoje
lemos a poesia como letra impressa. Mas uma histdria literdria descritiva nao
pode ignorar essa primeira normatividade material dos poemas manuscritos se
quiser evitar juizos transistoricos e anacrénicos. Por exemplo, quando os textos
dos cddices sao editados, a pontuagao moderna, que distribui as fungdes sintdticas
légica e impessoalmente, elimina a pontuagao retdrica que era especifica da
representagao da actio da fala como recitagao e declamagio dos poemas na
oralidade. Assim, a reconstituigio dos cédigos bibliogrdficos pode impedir
que os manuscritos coloniais sejam entendidos como simples suportes neutros
e invaridveis. Ela também pode evitar a formula¢ao de pseudo-problemas criticos,
como o que é posto por leituras que generalizam transistoricamente a concepgao
romantica de poesia como expressao do individuo, psicologizando os poemas,
quando perguntam como foi possivel que um mesmo homem tenha escrito
poemas liricos de tamanha elevagao ao lado de tantas obscenidades satiricas.

Quando os cédices manuscritos sao examinados, evidencia-se que neles a
fun¢io-autor é o ponto de convergéncia das diversas versdes de poemas que
realizam a auctoritas do género retdrico-poético do qual, para quem os juntou
em cédices nos séculos XVII e XVIII, eles eram outras aplicages. A autoria

Revista Convergéncia Lusiada, 21 - 2005 ISSN 1414-0381




129

aparece, nos cddices, nio como realidade psicoldgica, mas como dispositivo
discursivo. Ela decorre da aplicacao de esquemas tdticos, retdricos, pressupostos
pela recep¢iao contemporanea, ao menos pela recep¢io contemporinea letrada,
que produzia e lia os manuscritos. No século XVTI, ouvintes e leitores discretos
também julgavam a arte com que as regras do dispositivo eram aplicadas, ao
mesmo tempo que apreciavam a significa¢ao dos temas tratados. Desta maneira,
no Cddice Rabelo, a disposi¢io dos poemas permite fazer do nome do poeta
Gregério de Matos um dispositivo de designacao de uma auctoritas lirica (sacra
e profana) e também de uma auctoritas satirica (ridicula e maledicente). No
caso, a autoria tem tuncao classificatdria, antes de funcionar como confirmacio
da origem individual dos poemas. Nesta perspectiva, Rabelo péde coletar textos
de fontes diferentes: por exemplo, parddias macarrdnicas, que os estudantes de
Coimbra faziam da poesia de Camées, que atribuiu a Gregério, ou trechos de
poemas espanhdis, provavelmente de Lope de Vega, porque para ele o nome era
antes um género que um autor individualizado. Reunindo sob a etiqueta “Gregoério
de Matos” todos os poemas que afirma ter coletado na oralidade e em folhas
volantes, Rabelo constitui uma autoridade lirica e uma autoridade satirica. J4
se disse que ele se enganou, em suas escolhas, quanto 4 origem dos poemas; mas
o seu critério nio era o de origem.

Para Rabelo, a autoria dos poemas decorre da aplica¢ao do conceito latino
de fides, que se pode achar na Instituicdo oratdria, na passagem em que
Quintiliano trata da elegia erdtica de Ovidio, distinguindo-a dos poemas
de Galo, Tibulo e Cartulo. A diferenca entre os estilos deles nao é psicoldgica,
pois nao decorre de suposta psicologia do homem Publius Ovidius Naso,
mas consiste na maneira técnica como o poeta Ovidio regula a aplicagio
de tropos e figuras a tépicas da elegia erdtica imitadas por todos os poetas
romanos que se especializam no género. Ovidio ¢ lascivo, Galo mais duro
e Catulo, erudito. Todos sio elegiacos, todos aplicam os lugares-comuns
da elegia erdtica, todos utilizam o mesmo verso prescrito para o género.
A diferenca entre eles reside na variacdo elocutiva, ou seja, no intervalo da
aplicagdo de tropos e tiguras aos lugares-comuns que todos eles aplicam,
e seu publico sabe disso, podendo dizer Ovidius lascivus. Rabelo nao ignorava
que muitos poemas de seu manuscrito eram de poetas bastante conhecidos
no século XVII, como Tomds Pinto Brandio, que viera de Portugal para a
Bahia acompanhando Gregério de Matos, ou Francisco Rodrigues Lobo,
D. Francisco Manuel de Melo, Lope de Vega etc. Mas ele os enfeixa na sua
taxonomia, conservando o nome de Gregdrio de Matos para nomear o
conjunto, uma vez que este representa, para o compilador, a exceléncia
mesma do género que o manuscrito ilustra.
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Desta maneira, considerar a auctoritas tal como composta nos cddices
manuscritos significa também considerar o publico e a obra. O protocolo de
leitura do manuscrito obriga tratar a dispositio dos poemas como evidente para
aqueles que deviam assegurar sua recep¢ao. No caso, os dois tipos de destinatdrios
referidos devem ser novamente lembrados, o discreto e o vulgar, detinidos em
Portugal e na Espanha, nos séculos XVII e XVIII, por critérios teoldgico-politicos,
éticos e retdrico-poéticos.

Como disse, o destinatdrio discreto é figurado como capacidade de ajuizar
a aptidao técnica da forma poética, valorizando o artificio aplicado. Ou seja, o
discreto ¢ o tipo caracterizado pelo engenho retdrico e pela prudéncia politica
tipicos da racionalidade de Corte divulgada institucionalmente, no Estado do
Brasil, no ensino ordenado a partir de 1599 pelos modelos do Ratio studioruim da
Companhia de Jesus. Segundo Indcio de Loyola, a discretio nao é diferente da
caritas, pois é a capacidade de fazer juizos justos e prudentes. O tipo discreto é
erudito e domina as artes da memdria que lhe permitem conhecer os lugares-
comuns aplicados aos poemas. Por isso, testemunha a forga do sistema de regras,
que conhece e reconhece como um equivalente direto ou um sinénimo da
auctoritas figurada na enunciagao dos poemas. O Licenciado Rabelo ¢ um discreto,
pois coleciona e transcreve poemas para leitores que sio como ele. Por oposi¢io,
o destinatdrio vulgar s6 recebe os efeitos pois, sendo figurado como ignorante do
preceito técnico que os produz, é constituido negativamente pelo manuscrito
como incapaz de lé-lo, ou seja, de fazer as distingdes dos agrupamentos da sua
dispositio. Isso nao significa que, segundo as prescri¢oes do século XVII, os
vulgares sejam insensiveis a poesia coletada. Podem ser afetados por ela e reagir
a seus efeitos, mas nao conhecem ou nao compreendem o artificio ou as regras
que presidiram sua invengao.

Deve-se considerar que a representagao dos “melhores” de entio, feita
sempre segundo esses critérios, era objeto de apropria¢des que a imitavam,
emulavam e deformavam continuamente em vdrias situagdes nas quais a
hierarquia era rompida para logo se recompor. O que se evidencia, por exemplo,
no impeto legisferante do tempo, cujas infinddveis pragmdticas de cortesias,
precedéncias, formas de tratamento e trajes demonstram o empenho de controlar
o desempenho adequado das aparéncias. Propostas como “politica perfei¢ao”
ou meio para a representacgao de toda circunstincia, as agudezas dos discretos
do Cdédice Rabelo eram objeto de vdrias apropriagoes. Elas eram aptas, por
exemplo, para produzir discursos aparentemente nao-agudos, aparentemente
informais, aparentemente sem propor¢ao, como se nao necessitassem das
prescrigdes retdricas, para serem fruidos por vulgares. Nas discussdes espanholas

44

da tragicomédia, acusada pelos criticos tradicionalistas, os “terensiarcos = e
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“plautistas”, de misturar géneros e estilos de modo inverossimil, Lope de Vega

4

responde s criticas: “...e escrevo com a arte que inventaram/ os que o vulgar aplauso

pretenderam, !porque, como as paga o vulgo, € justo/ falar-lhe como néscio para dar-lhe
gosto” .\’

Nas letras luso-brasileiras coloniais, esta também € uma das principais
representacées do discreto: um tipo capaz de se fazer passar por vulgar, quando se
dirige a vulgares, fingindo discreta e agudamente a vulgaridade da falta de discrigao
e agudeza. Em um mundo pautado pela representagio, representa-se sempre o
tema da dissimulagdo: entre vulgares, pergunta-se o personagem de um poema
atribuido a Gregdrio de Matos, o discreto € discreto ou ja é vulgar, conforme o
julgamento dos vulgares, que ¢ estiipido e nenhum? Uma das décimas afirma:
“Dei por besta em mais valer,/um me serve, ourro me presta;/ndo sou eu de todo besta,/pois
pratei de o parecer” ™ Os versos parecem glosar a prudéncia de Saavedra Fajardo:
“Necia seria la ingenuidad que descubriese el corazon, y peligroso el imperio sin recaro.
Decir siempre lo verdad seria peligrosa sencillez, siendo el silencio el principal instrumento
de reinar” .

Pode-se compreender, assim, porque € possivel equivocar-se, quando os
poemas inicialmente manuscritos e dispostos na ordem retdrica do cddice por
Rabelo s3o lidos da mesma maneira como se trata um texto moderno impresso.
Quando percebidos por meio dos critérios relacionados a literatura impressa, os
poemas satiricos atribuidos a Gregério de Matos parecem mal escritos e grosseiros,
como se fossem rascunhos apressados. A critica brasileira muitas vezes os
considerou um género inferior, propondo que a lirica atribuida ao poera é melhor,
pois 0s poemas sacros e amorosos parecem mais acabados. Voltando ao manuscrito
e tratando os poemas satiricos como textos manuscritos, fica evidente que aplicam
diretamente o principio do ut pictura poesis horaciano, que prescreve a clareza
especitica de cada género, o niimero de vezes que a pega deve ser ouvida e lida e
o ponto de vista ou a distincia adequada da sua observagao pelo destinatirio,
reproduzindo, no caso, a movéncia ou a circulagiao das variantes orais. A sdtira é
um género publico e, por isso, uma arte cenogrifica, que deve ser oralizada
teatralmente em voz alta para vulgares numa praga. Ela deve ser composta

rapidamente, sendo para a poesia 0 que a caricatura é para o desenho: se for

'3 Lope de Vega. Arte nuevo de hacer comédias en este tiempo(1609), vs.44-48. In Escribano, V.S. e Mayo,
A.B.Preceptiva Bramatica Espaiiola (Del Renacimiento y el Barroco). Madrid, Gredos, 1965, p. 152.
" Mattos, Gregorio de. @bias Compleras de Gregdrio de Mattos . Cronica do Viver Baiano Seiscentista. Ed.
James Amado. Salvador, Janaina, 1968, 7 v., 11, p. 449.

"> Saavedra Fajardo, Diego- “ Ut Sciat Regnare. Empresa 46" in Empresas Politicas: Idea de un Principe
Politico-Cristiano. Ed. Quintin Aldea Vaquero. Madrid, Ed. Nacional, 1976,2 v.., v. I, p. 4006.
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trabalhada como um soneto lirico, serd obscura para vulgares incapazes de
apreciar o estilo alto. Além disso, sendo oralizada, ¢é dita uma sé vez, pois
perde o impacto agressivo se for repetida. Quanto mais “grosseira’ ela é, nos
vdrios sentidos do termo, melhor funciona, pois sua grosseria estd diretamente
adequada ao seu modo piiblico e oral de recepg¢ao. Quando a critica nao considera
a fungio prescritiva das didascélias no cddice e 1é os poemas apenas na sua
forma impressa, que obviamente é a nossa forma contemporanea de ler poesia,
a sdtira € retirada de seu contexto dialdgico inicial e aparece imediatamente
como mal escrita. O manuscrito, com o dispositivo que aciona, permite saber
que ela deve ser ouvida e vista de longe, como em uma assembléia movimentada
e ruidosa, e uma tunica vez, com uma clareza absoluta, que é a clareza da
obscenidade. Os autores das sdtiras que circularam na Bahia no século XVII,
entre eles Gregério de Matos, calculavam no estilo a exata posi¢io do
destinatdrio, para que recebesse adequadamente os efeitos. Muito perto ou
muito longe, niao mais compreende, ou seja, a sdtira decorre de um cdlculo
cenogrdfico preciso. Sua “grosseria”, em todos os sentidos, resulta de uma
técnica retorica racionalmente aplicada, nio da expressio de uma psicopatologia
qualquer, como quer a critica que folcloriza Gregdério como tarado. O
destinatdrio deve receber seu efeito como se nio houvesse nenhum artificio
em jogo. Ou seja: o vulgar seiscentista a recebe como coisa natural, mas o
discreto a percebe como totalmente artificial, ou seja, como efeito de um
cdlculo preciso da verossimilhanga e do decoro estilisticos que finge a inépcia
técnica das paixdes grosseiras com total aptidio. Como dizem os preceptistas
do século XVII, um pintor que faz um focinho torto nao peca contra a arte, se
a deformacgido estiver subordinada ao fim prescrito pelo género. Nos
manuscritos, a movéncia dos poemas permite esclarecer essas significacées de
sua primeira normatividade, que é bdsico considerar quando se faz uma histdria
descritiva deles.

A oposigiao discreto/vulgar, que formaliza os destinatdrios e regula as
recep¢Oes coloniais das representagées, nio recobre as oposi¢oes juridico-
politico-econ6micas senhor/homem pobre, livrelescravo ou fidalgo/plebe. A
vulgaridade nio € exclusividade dos “melhores” caracterizados pela propriedade
e posi¢ao, nem da “populagio” do terceiro estado, os oficiais mecinicos e a
“gente baixa”, mas caracteriza todo e qualquer rustico falho de discernimento.
Por oposicio, € discreta a representagao que se caracteriza pela racionalidade
engenhosa e pela prudéncia ético-politica, independentemente da posigao
estamental. A aguctoritas e sua posse sio um dispositivo de representagio, ou
seja, um dispositivo de produg¢io da presenga de uma posigao hierdrquica
retoricamente regrada segundo a teologia-politica do pacto de sujei¢ao que
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define os privilégios dos stiditos. Em intimeras ocasides do século XVII, os
termos da oposi¢do discreto/vulgar sio aplicados polemicamente nas
representagdes, para classificar e hierarquizar pessoas, conferindo e negando
posi¢io ao sujeito de enunciag¢io, ao destinatdrio e aos temas representados
pelos autores.

Em tese deferidida na drea de Literatura Brasileira da USP, Crizica 1extualis
in Caelum Revocata? Prolegomenos para uma Edicao Critica do Corpus Poético Colonial
Seiscentista e Setecentista atribuido a Gregdrio de Matos Guerra, Marcello Moreira
define e especifica minuciosamente os cddigos bibliogriticos dos cddices da
tradigao gregoriana, criticando o uso transistdrico das categorias filoldgicas
do século XIX herdadas de Karl Lachmann e Joseph Bédier. Recusando a idéia
de um autor fundador da unicidade da obra atribuida a Gregério de Matos
como causa primeira dos textos e proposta como garantia da autenticidade e
originalidade literdria, entendendo-se “originalidade™ como inovagio estética
e univocidade da origem, Moreira demonstra que os manuscritos da tradigio
gregoriana devem ser tomados como objetos que obrigam a redetinir o campo
dos estudos filolégicos e suas categorias, para produzir instrumentos mais
precisos de andlise histdrica de textos anteriores ao século XIX romintico. O
estudo dos textos torna-se descritivo e nio mais normativo. A critica da
categoria filolégica “restitui¢io do texto” significa, no caso dos cddices
gregorianos, a recusa de conceber a possivel existéncia de um “texto original”.
A recusa é fundamentada pela reconstituigio dos processos coletivizados de
produ¢io dos poemas, indiciados nas didascdlias dos mesmos como oralidade e
cdpias avulsas, e da sua transcrigao nos manuscritos, demonstrando a
inviabilidade histdrica da hipdtese de que um “texto original” tenha existido
no comego da tradi¢ao textual gregoriana e que tal texto, verdadeiro ideal
edénico, tenha sido deformado por cépias sucessivas que, a cada vez mais,
afastaram os leitores da verdade inicial, devendo por isso ser consideradas como
nao-confidveis.

Essa posig¢do critica, que incorpora pressupostos e procedimentos da New
Philology inglesa, da obra de Paul Zumthor sobre a oralidade da poesia medieval
e de socidlogos e historiadores, como Roger Chartier, Jean Hébrard, Armando
Petrucci, D. Mckenzie, Harold Love, Jerome Mcgann, Hélene Merlin, entre
outros, permite rediscutir os processos histéricos que constituiram o autor e a
autoria dos poemas atribuidos a Gregério de Matos desde a primeira metade
do século XVIII. Moreira demonstra que o Licenciado Manuel Pereira Rabelo
fez a compilagao dos poemas muito depois da morte do poeta em Recife, em
1696. Por que teve necessidade de organizar como manuscrito 0s poemas que
circulavam na oralidade e em folhas volantes? E por que o fez na forma de
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“papéis vdrios”? Sob essa forma jd existiam coletineas de poemas de poetas
nascidos no Brasil, além de portugueses e espanhdis, feitas por letrados de
Salvador. Pode-se fazer a hipdtese de que tentaria prolongar e consolidar uma
tradi¢do poética local com os textos do batano Gregério. Ou a hipdtese,
seguindo-se o que afirma o mesmo Rabelo, de que defendia a memdria do
poeta contra seus detratores. Esta hipdtese seria confirmada pelo fato de que a
biograftia, que pde no primeiro volume do cddice, abrindo a compilagio, tem
por titulo Vida do Excelente Poeta Lirico, o Doutor Gregorio de Mattos Guerra. O
proprio titulo j4 desloca a compilagao do campo baixo da sdtira, que representa
a maioria dos poemas, na direcio do campo da poesia lirica entiao situada
acima da sdtira na hierarquia das belas letras.

Criticando as teorias lachmannianas, neolachmannianas e bédieristas de
edi¢ao critica, Moreira avanca a proposta editorial de considerar a historicidade
da tradigao material dos cddices gregorianos, refratdria, segundo ele, ao que
chama “teoria da edigao que desconsidere seus caracteres histdricos”. Sua andlise
centra-se na unidade dos cddigos lingiiisticos e bibliogrdticos como elementos
que constituem o artefato bibliogrdfico colonial, demonstrando que nio sao
passiveis de dissociacio em uma interpretagao histdrica de tradigdes
bibliogrdfico-textuais que visa a formulacao de propostas editoriais.
Especificando os cédices gregorianos como artefatos bibliogréficos produzidos
por uma cultura de escrivaos ou escribas, cuja existéncia na Bahia dos séculos
XVII e XVIII demonstra documentalmente, propde a necessidade de
circunscrever o conceito historicamente varidvel de “publicac¢ao”, para tornd-
lo adequado a andlise de tradigoes bibliogrdfico-textuais produzidas pela
manuscritura luso-brasileira. Na discussao dos cddices manuscritos, propoe
que os conceitos contemporaneos na base do trindmio socioldgico autor-obra-
puiblico nao podem ser generalizados transistoricamente, devendo-se
particularizd-los, quando se trata de artefatos manuscritos de escribas coloniais,
que incluem e produzem inimeras variantes passiveis de ser définidas como a
mouvance dos discursos medievais tratados por Paul Zumthor. Como afirma:
“Expressdes comumente empregadas em nosso estudo como ‘meios letrados
da América Portuguesa’, ‘prdticas letradas na América Portuguesa’, ‘prdticas
escribais na América Portuguesa’ et ceteranio sao meros rétulos que nao podem
ser definidos operacionalmente. Elas significam ou implicam agentes e/ou
prdticas produtoras de discurso/signiticagio, mesmo que os agentes e praticas
possam ser apenas inferidos por meio de indicios a nds fornecidos pelos artefatos
bibliogrificos produzidos pelos agentes e, por conseguinte, consubstanciadores
de prdticas letradas e escribais que sé podem, necessariamente, ser apreendidas
por meio dos objetos em que se materializam. As expressdes por nds utilizadas
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nio sio, portanto, rétulos verbais, na medida em que se baseiam na anilise e
interpretacio de dados empiricos — cddices gregorianos seiscentistas e
setecentistas — e nio em valoragdes histdricas prévias a qualquer andlise de
artefatos bibliogréficos tangiveis”!®,

Resumo

@ texto trata de procedimentos de reconstituigao de categorias retdricas e teolégico-
politicas que comp6em o trinémio “autor-obra-publico™ nas letrasluso-brasileiras dos séculos
XVI, XVII e XVIII, propondo-as coino especificas das praticas civilizatdrias da “politica catdlica”
ibérica.
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Abstract

This text deals with the procedure of rebuilding the categories of thetoric and theological
-poliicswhich enter into composition three names “author-work-public” in porruguese-brazilian
literature from the XVI, XVIIand XVIII centuries, it also proposes “catholic-politics” as explicit
of the Iberian civilization pracuse.
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