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1 - PROPOSICAO : ‘, s R BB LAl

Nleste encontro onde estamos conmderando osenlacese desenla: iy
dacultura luso-brasﬂeLra, parece-me pertinente falar de uma obrddo nosso
perlodo «celonial.Esse periodo foi congelado e as vezes ¢ subtraido do
nosso sistema literario. Um historiador como Anténio Candido (Formagio
da literatura brasileira) abriu mdo dos nossos séculos XVI e XVII alegando
guep sistema literario brasileiro so teria se configurado no século XVIII

Om 08 chamados drcades mineiros. Por outro lado, um certo empenho
nacmnallsta, um sentimento ann—colomahsta fomentado no Romantismo,
a;udou a imobilizar no tempo 0s autores luso:brasileiros do principio de
nossa formagao. Acresce quea riquezae plurahdade daliteratura brasileira
a partir do modernismo de 1922, ¢om obras mais sedutoras e ligadas ao
nosso tempeo prese‘n”t’e, funcwnaram como atrator das atengdes criticas

tornando os primeiros séculos de nossa cultura ainda mais frios e distantes.

As celebragoes dos.500 aros do Brasil déveriaih ‘desencadear uma
redescoberta de certos autores e obras, para que compreendéssemos melhor
nossas raizes. Crglo que por ter vivido até o hoje o mito de que seria “o
pais: do fu'cﬂm, o Brasil descurou do passado, sem se dar conta que o
futuro s6 acontece quando se integra o Passado ao presente dentro de um
pro]eto propulsor E nesse sentido que, optel por tratar aqui de um autor

16, ¢ mo tﬁiitos outros do século X'V, serfdo portugués, viveu e escreveu
50 Brasil e produziu uma obra totalmente insdlita e que ndo pode
" mais ﬁcar congelada nas estantes do pa';sado




2 - LOCALIZACAO DA OBRA

O valeroso Lucideno é uma intrigante obra em prosa e verso, publicada
geralmente em dois volumes, descrevendo a luta de portugueses e
brasileiros contra a dominio holandés (1630-1654) em Pernambuco. Embora
haja af louvores a vdrios heréis, como o negro André Vidal de Negreiros e
o indio Felipe Camardo, o destaque é para Jodo Fernandes Vieira — o
Lucideno. No entanto, mesmo Mauricio de Nassau — o adversdrio holandés
— é tratado com respeito e admiragdo. O autor é o Frei Manuel Calado,
conhecido também como Manuel Salvador e, as vezes, como frei Manuel
dos Oculos. Tendo nascido em Portugal (Vila Vigosa-1584?), viveu no Brasil
por 22 anos (1624-71646) e de volta ao seu pais, ai expirou em 1654. No
Brasil, participou de muitos combates contra a Holanda num misto de
capeldo, de negociador politico e correspondente de guerra. Em sua curiosa
biografia destaca-se o fato de que foi confessor de Calabar. No Cap. II do
Livro Primeiro, por exemplo, relatando os tiltimos momentos daquele que
uns consideram traidor e outros heréi, conta a maneira atroz como ele foi
garroteado e esquartejado. Por outro lado, Manuel Calado tinha transito e
mobilidade entre os luso-brasileiros e os holandeses, mantendo um certa
amizade com Mauricio de Nassau, com quem conversava em latim.

O wvaleroso Lucideno foi escrito entre setembro de 1645 e julho de 1646,
durante a guerra testemunhada por Manuel Calado, e quando foi publicado
em 1648, em Lisboa, o conflito ainda ndo havia terminado. Era propésito de
Manuel Calado compor uma segunda parte dessa epopéia histérica, o que
ndo se verificou. Neste ensaio interessa-nos, além de uma revalorizagdo
literdria, trazer a tona uma obra importante para o conhecimento dosenlaces
e desenlaces da cultura luso-brasileira no periodo colonial. Essa obra, do
ponto de vista historiografico, fornece elementos para se compreender melhor
as complexas relagdes entre o Brasil, Portugal, Espanha e Holanda, durante
o dominio espanhol. Havia um verdadeiro jogo de xadrez nessas relagdes e
o sistema de aliancas se modificava constantemente. H4 de surpreender o
leitor, por exemplo, o fato de Mauricio de Nassau ter celebrado jubilosamente,
ao lado dos brasileiros e portugueses, em 1641, a aclamacédo de D. Jodao IV
(Cap.Il, Livro Segundo). Nessa ocasido mandou o governante holandés
construir teatros demadeira para “representar comédia em lingua francesa,”
“escreveu cartas a todos os homens mancebos e bons cavaleiros” convidando-
os para “jogos de canas,””escaramugas,” e fez soar as trombetas, disparou
“toda a artilharia assim da terra, como do mar,” e com a presenga de “lindas
damas, e as mais graves mulheres, Holandesas, Francesas e Inglesas, que
em Pernambuco havia,” realizou torneios e bailes em honra ao rei de Portugal.

Por outro lado, aqueles que viriam se bater contra o principe holandés,
eram pessoas que também privaram de sua intimidade. O autor mesmo diz
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que “Jodo Mauricio tinha trés grandes amigos Portugueses com os quais de
contino tratava: a saber um Frade chamado Frei Manuel do Salvador, e o
segundo Jodo Fernandes Vieira, e o terceiro Gaspar Dias Ferreira.”’

No flanco externo, nas relagdes internacionais, as nuances nao eram
menores. Percebera assim o leitor mais claramente que a invasao do Brasil
por parte dos holandeses, foi mais um resultado da querela entre Espanha
e Holanda. Brasil e Portugal eram pegas no meio do conflito. Por isto ndo
estranha que, em oposigdo aos espanhdis que os dominavam, os brasileiros
vissem os holandeses as vezes com bons olhos. Sendo aquele um conflito
colonial, possessdes portuguesas na Africa foram também invadidas e
passaram por semelhantes provagdes. Isto torna, por exemplo, a histéria
do Nordeste brasileiro mais préxima da histéria de Angola; e Calado narra
em varios trechos a consequente circulagio de tropas lusas, holandesas e
espanholas entre Europa, Africa e Brasil. Ademais, aquele era um conflito
internacional peculiar, porque havia mercendrios franceses, ingleses e
italianos, esses vindos de Népoles, reino ligado a Espanha.

3 - VALEROSA DESCOBERTA

Mencionado nos livros de histéria e de historiografia, estudado por
Varnhagen, Capistrano de Abreu, Robert Southey, Charles Boxer e
modernamente, sobretudo, por José Antonio Gonsalves de Mello, José
Gongalves Salvador, Anita Novinsky e José Honério Rodrigues, entre outros,
O waleroso Lucideno é, em geral, negligenciado pela histéria literaria. A
Unica excegao é Wilson Martins que nos sete volumes de sua monumental
Histéria da Inteligéncia Brasileira abre todo um capitulo, no primeiro volume,
fazendo pela primeira vez uma competente leitura daquela obra, apontando
nao apenas sua importancia historiografica, mas ressaltando seus méritos
literarios. O estudo de Wilson Martins, pela agudeza e pertinéncia, deveria
ter jA acarretado nos manuais de literatura brasileira, uma pronta
revalorizagdo daquele “valeroso” texto barroco e suscitado um interesse
maior da parte portuguesa. Sua analise, enfim, comprova a urgéncia de
incorporagao dessa obraaonosso corpusliterario.

Interessei-memais por esse livro, quando em 1977 escrevia Barroco, alma
do Brasil. ? Utilizando-o primeiramente para retirar dele algo que ilustrasse
o cotidiano e a vida privada no periodo barroco, desde logo chamou-me a
atengao a sua singularidade literdria.

O tdo préximo e tao longinquo século XX nos ensinou, primeiro com os
formalistas russos, depois com os estruturalistas e a estética da recepgao
e, finalmente, com os chamados estudos culturais, que o conceito de
“artistico” e “literdrio” estd sempre em mutagdo. Como numa bolsa de
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valores, certas obras podem ser “mais” e, noutras épocas, “menos” artisticas
e literarias. E ndo s essa gradagao ocorre, mas certas obras e objetos podem
subitamente adquirir status artistico sem que tivessem sido concebidas para
isto, ou podem cair em desgraca totalmente, perdendo a aura que possuiam
e deixando mesmo de pertencer ao canone oficial.

A rigor isto ocorreu também em muitos setores da cultura. Nas artes
plasticas do século XX, por exemplo, muitos materiais considerados nada
“nobres,” ou, para radicalizar, até mesmo as fezes do autor e de animais,
passaram a ser utilizados na confec¢do das obras. No ramo da histéria,
fatos da vida privada transformaram-se em histéria geral, de tal modo que
a até entdo invisivel histéria de mitidos personagens do cotidiano passou a
ter interesse ptiblico. Na literatura, o que era “desvio” passou a fazer parte
do sistema, e tanto no nivel da linguagem quanto no nivel dos personagens,
0 que era “marginal” foi assimilado. Deste modo, banalizou-se aquilo que
Auerbach, no principio do século, havia chamado de “mescla de estilos.”
Nao apenas os estilos se mesclaram, os géneros, por sua vez,
“degeneraram.”

A demoligdo/reinvengdo dos “valores artisticos” no século passado
chegou a tal ponto que dois momentos/movimentos contrarios podem ai
ser localizados. O primeiro, abolindo todos os critérios de valor, acabou
decretando que era arte tudo aquilo que o chamado artista denominava
como arte. O segundo momento/movimento, em reagio a esse, comegou
a cobrar uma volta a um canone (ocidental), a um eixo de referéncia.

Porém, mais do que decidir qual desses dois momentos/movimentos tém
mais ou menos razdo, importa observar que eles se explicam, se atraem e se
justificam um ao outro, num jogo tipico de polarizacao de atitudes e opinides.

4 - REVALORIZACAO LITERARIA

Voltando ao O valeroso Lucideno, poder-se-iainicialmente indagar: - Quais
seriam os argumentos minimos a favor da inser¢do dessa obra nos estudos
literarios, resgatando-a do injusto exilio em que vivia?

Ao invés de responder diretamente, prefirofazer uma consideragao inicial
sobre a questdo do “julgamento” dessa obra. Todo julgamento resulta de um
discurso retérico. Digo “julgamento” sabendo que a retérica é uma disciplina
criada quando (14 pelo seculo IV a.C.) na Sicilia e na Grécia ademocracia exigiu
que os cidadados publicamente soubessem defender seus interesses
discursivamente. O jogo do discurso e o jogo da verdade se fundiram entao
num ato de verossimilhanga. A retdrica, buscando a eficacia juridica,
desenvolveu-se até transformar-se também numa disciplina estética. E
conforme a capacidade de utilizar os “ornatos” e “figuras,” as escolas
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discursivas poderiam ser mais rebuscadas e declamatdrias, casc usassem o
“estilo asiatico” ou mais diretas e simples como na “escola atica.”

Quando um autor como Manuel Calado, sacerdote culto, se dispde a
escrever, ele mobiliza um certo acervo deconhecimentos retéricos que vinha
dos clédssicos gregos e romanos. Mas, curiosamente, ele ndo obedece, nem
se preocupa em se encaixar nos géneros literdrios existentes. Da-se uma
liberdade de composigio, transitando entre varios géneros, como o faria
um autor moderno ou pés-moderno.

Ele tinha vérios objetivos. E um deles, bastante literario, era delectare
(deleitar) e niovere (emocionar) seu leitor. Por isto, ndo se limitou a fazer
apenas uma obra histérica. Teve uma intengao literaria, que ndo se conteve
na prosa e extravasou para a poesia. Ao escolher a poesia como um dos
suportes de seu texto, quis, claramente, como revela em vérios trechos,
introduzir um elemento de seducéo do leitor. Ja ndo se limitava arelatar, a
ser apenas o cronista —conforme destacou Capistrano de Abreu. J4 ndo era
apenas o correspondente de guerra, como assinalou Charles Boxer. Seu
texto ja era algo mais que um depoimento ou esfor¢o para maititer o moral
da tropa, conforme assinalou José Anténio Gonsalves de Melo Neto.

Com efeito, no Cap. II do Livro Quarto, interrompendo a narrativa e
introduzindo cerca de 15 péginas de poesia em oitava rima camoneana,
Manuel Calado adianta que vai dizer em poesia o que ja disse em prosa,
porque “quero torna-la a escrever emverso, para mais alivio, e entretenimento
dos leitores.”* Ja no Cap. I desse Livro Quarto, havia desenvolvido dez
paginas de poesia “para que ao curioso leitor seja mais agradavel o que
quero escrever por maior em verso, refrescando na memoria a curiosidade
dapoesia, a que no principio de minhamocidade fui algum tantoinclinado.”

Afasta-se, portanto, de uma maneira declarada das obrigacdes
referenciais do historiador e do cronista da guerra. Estd seguindo o preceito
classico de “deleitar” o leitor, de seduzi-lo, de recrear seu espirito. Na
verdade, esta usando também a poesia como um recurso barroco
persuasivo, no plano emocional.

O mencionado excerto entre as paginas 50-64, do Cap. II, Livro Quarto,
serve-nos como uma amostra da estratégia literaria de Manuel Calado. Esse
trecho poético ndo agrega dados novos a narrativa da guerra.Tambémnéo é
isto que ele quer. E uma paréfrase da parte anterior em prosa. Mas como
uma voluta barroco-poética, dobrando-se sobre si mesma, redizendo o ja
dito, ornamenta, seduz e qualifica os eventos. Narra como o seu heréi —Joao
Fernandes Vieira ao dormir, teve um sonho em que Santo Anténio lhe
apareceu urgindo para que fosse batalhar contra o “fero Holandés” ou os
"“feros Belgas carniceiros.” Dessa empreitada participa outro heréi da
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restauragdo pernambucana — André Vidal de Negreiros, que Varnhagen
considerava ser mais importante que o Vieira (ou Lucideno). A luta é das
mais terriveis. Os holandeses ficam acuados em sua “casa forte” incendiada
e todos os indios que combateram ao lado dos holandeses sdo degolados,
tendo o mitico Anténio Camaréao, indio do lado luso-brasileiro, feito questao
de degolar ele mesmo o chefe dos indios inimigos. Sobre as ruinas, o fogo e
os caddveres, arrastam-se “duzentos e cinco prisioneiros,” enquanto fugiam
pelos matos, “os mais (que) por méaos de negros foram mortos.”

Observa-se nesta parte um efeito recorrente em outros trechos da obra
- a invocagdo a Virgem. Como diz Wilson Martins,” “Frei Manuel quer
escrever o que parecia impossivel a Boileau, isto €, uma epopéia crista.” E
transformando a “Virgem Maria em décima Musa”® roga a santa que, se
favorecido em sua inspiragao, poderd cantar mais “docemente,” “em voz
suave, com saudoso acento, agudo e grave.”

Estrela matutina é tempo agora

Que a citara me deis, para que cante
Vossos favores, cristalina Aurora,
Que do incriado Sol vindes distante;
Se me favoreceis,Virgem Senhora,
Das escuras quadrilhas triunfante,
Cantarei docemente, e voz suave,
Com saudoso acento, agudo, e grave.”

Feita essa invocagdo e descrita a batalha, esse trecho encerra-se com uma
voltaa Virgem. Nesse enoutrosmomentos da obrade Calado hd uma fervorosa
utilizagdo da Virgem, que “polvoraebalasdavaaos portugueses,” numa guerra
nao s6 econdmica, mas religiosa contra os holandeses protestantes e os judeus.

Poder-se-ia dizer, dentro da retérica classica que o texto de Manuel
Calado, sendo um louvor continuo aos reis e governantes portugueses,
exercita sobretudo na figura do heréi José Fernandes Vieira —o Lucideno -
oatributo retérico dasublimitas (sublimidade). Exagerando suas qualidades
e virtudes, inventando-as até, angeliza a figura do soldado e beatifica suas
facanhas, mitologizando seu personagem.

Aintencionalidade literéria eartistica do autor, alids, pode ser assinalada
jano préprio titulo da obra. Nao usa um titulo objetivo, referencial, explicito,
mas recorre a uma imagem, a uma metafora. Ndo a intitula, por exemplo,
“A vida de Jodo Fernandes Vieira” ou “Jodo Vieira e a guerra contra os
holandeses.” O titulo intensifica o carater alegérico de sua escrita.

22 BrasiL E PORTUGAL: 500 ANOS DE ENLACES E DESENLACES



O que significa Lucideno? Que personagem foi esse?

Curiosamente ndo ha em nenhum dos estudos feitos sobre a obra e nem
mesmo dentro dela uma indicagio sobre o sentido do termo Lucideno.
Que herdi seria este, a que mitologia pertenceria? Ha uma conotagéo
evidente com luz e lucidez, o que angeliza ainda mais o personagem.

Utilizando de uma maneiralivre e ousada o modelo da epopéia, o “Livro
Primeiro” inicia-se com uma “Aclamagao” que contém a “proposicao” e a
“invocagdo” em estilo classico camoneano. A esse propdsito, Wilson Martins
chega a fazer um paralelo: “onde Camédes procurava mostrar o que havia
de histérico na epopéia, Frei Manuel Calado mostra o que ha de épico na
Histéria.”* E adiante, citando trechos, chega a dizer também que “na
descrigdo dos combates seria injusto dizer que Frei Manuel € inferior a
Camoes.”® E d& como exemplo essa estrofe:

Qual toma o murrido, e o cossolete,

Este o chugo, aquele a alabarda,

Aquele a bandoleira, e o mosquete,

Qual prepara a clavina, e espingarda:
Este as balas enramadas mete

Na bolsa, e aos nossos aniiosos aguarda
Entre brio, e orgulhoso pertiurbado,

Em tropa unida, e esquadrdo formado.

Assinale-se ainda que na “proposi¢do” e “invocagao” ao invés de invocar
entidades pagéas como outros épicos, ele, sacerdote, revela que “tendo a
intacta Virgem por Mecenas,” ndo tem o que invejar em outros bardos —

em de Homero invejo a fértil veia. e resto,apresenta-se nessa parte
“Nem de H jo a fértil ” De rest senta-se ness t
introdutéria como “Escritor” com letra maitiscula: “Este humilde Escritor a
vOs se achega.”

5 - MESCLA DE RECURSOS

E de se destacar que nos textos que guarnecem a introdugéo do livro,
conforme a tradigdo, varios autores fazem versos de louvor a Manuel Calado
e sua obra. Isto era comum. Incomum foi, como no caso de Don Quixote,
Cervantes ter introduzido varios poemas laudatérios, mas parodisticos,
fazendo supor que Amadis de Gaula ou Orlando Furioso fossem autores
de sonetos em honra de Quixote.

Nos sonetos introdutdrios feitos por outros em louvor do autor de O
valeroso Lucideno, este é comparado ora a Tito Livio, ora a Tacito, mas -
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reforcando a intencionalidade literaria da obra —também a Homero, Camdes,
Petrarca, Garcilaso e Ovidio. Portanto, mais que um modeio historiografico,
existe um modelo poético encaminhando o texto em prosa e poesia.

A maestria poética de Frei Calado ndo consiste em tentar inserir em
meio ao seu relato um modelo camoneano simplesmente, como o fizeram,
comprometendo suas obras, Bento Teixeira (A prosopopéia) e Santa Rita
Duréo (O Caramuru). Ele tenta formas métricas outras, como a demonstrar
quao livre se sentia em sua composigdo heterodoxa. Ele tem também uma
clareza de linguagem e uma agilidade narrativa que chegam a ser raras
dentro do periodo barroco. Assim é que no Livro Quinto mescla versos de
seis silabas com decassilabos:

Os Belgas assanhados

Morrem todos, escapam s com vida
Dois ligeiros soldados,

Que a morte embravecida

Os fez virar as costas de corrida.
Quinze Brasilianos

Também ficaram mortos neste assalto,
Os mais temendo os danos,

Dando um, e outro salto,

Se arrojam (por salvar-se) no mar alto.

Ja no inicio desse Livro Quinto fizera algo insélito compondo também
em versos de seis e dez silabas poéticas, misturando portugués e latim. As
vezes, as estrofes podem estar em latim, outras vezes em portugués, ou
numa mesma estrofe exercitar rimas em portugués com rimas em latim:

Pois 0 Holandés pretende

Tirar-me a vida, ou ofuscar-mea Fé.
Quid Regis Israel, intende:

Qui ut ovem ducis Joseph

Et ne in furore tuo arguas me.

Porque o efeito ndo chegue

O que o perverso Herege determina
E todo a ti me entregue,

Aberta a mao benigna

Domine ad adjuvandum me festina.
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Se a primeira vista O valeroso Lucideno chama a atengao pela insolita
utilizacdo da prosa e da poesia, outros elementos comprovam uma mescla
estilistica, mostrando a despreocupacdo do autor em se encaixar nos
delimitados géneros literdrios da época. Pode-se, neste sentido, localizar
no texto, por exemplo, ainsercao de auténticos sermdes. E como se 0 autor,
tentando de toda forma persuadir e deleitar seu leitor, apelasse para outros
recursos formais que lhe eram tao familiares.

Neste sentido, o primeiro capitulo (“Da origem da destruigéo, e ruina
de Pernambuco”) lembra a estratégia encontrada no sermonario da época,
e tantas vezes usada por Padre Antonio Vieira. O livro comega como se
fosse um sermao parafraseando a Biblia. J& que o autor destacaré a figura
militar eheréica deJozo Fernandes Veira, biblicamente comeca narrando a
histéria de um outro militar elider, o israelita Josué, a quem chama também
de “Capitdo,” em busca da Terra Prometida. Essa técnicaretdrica, conhecida
como comparatio (comparagio), tem como objetivo elevar o personagem
modelo, mitologizando-o0.56 que a situagao histérica aqui é de algum modo
invertida. O “terreal paraiso,” segundo Calado, ja existia em Pernambuco
antes da chegada dos holandeses e amissao donovo Josué seria reconquista-
lo. Em seu delicioso estilo, ele narra:

Era aquela reptiblica antes da chegada dos Holandeses a mais deliciosa,
préspera, abundante, e ndo sei se me adiantarei muito se disser a mais rica
de quantas ultramarinhas o Reino de Portugal tem debaixo de sua coroa e
cetro. O ouro, e a prata era sem niiniero, e quase ndo se estimava: o agicar
tanto que ndo havia embarcagdes para o carregar, que com entrarem cada
dia, e sairem de seu porto grandes frotas de naus, navios e caravelas; e se
andarem as embarcagdes encontrando umas com outras, em tal maneira, que
os Pilotos faziam mimos, e regalos aos senhores de engenhos, e lavradores,
para que lhes dessem suas caixas, ndo se podia dar vasdo ao muito que havia.
As delicias de mantimentos, e licores, eram todos os que se produziam assim
1o Reino, como nas ilhas. O fausto, e aparato das casas era excessivo, porque
por mui pobre, e miserdvel se tinha o que ndo tinha seu servigo prata. Os
navios que vinham de arribada, ou furtados aos direitos do Peru, ali
decarregaram o melhor que traziam. As mulheres andavam tdo lougds, e tdo
custosas, que ndo se contentavam com os tafetcis, chamalotes, veludos, e
outras sedas, sendo que arrojavam as finas telas, e ricos brocados; e eram
tantas as joias comquese adornavam, que pareciam chovidas em suas cabegas,
e gargantas as pérolas, rubis, esmeraldas, e diamantes. Os homens ndo haviam
aderegos custosos de espadas, e adagas, nem vestidos de novas invengoes,
com que se ndo ornassein 0s banquetes quotidianos, as escaramugas, e jogos
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de canas, em cada festa se ordenavam, tudo eram delicias, e ndo parecia esta
terra sendo wm retrato do terreal paraiso.”°

Nesta parte do “sermao” o sacerdote faz um corte e referindo-se a sua
Vila de Olinda, a acusa:”Entrou nela o pecado.” E dai a ruina da regiao.
Utilizando citagdes latinas, misturando histéria biblica e histéria geral,
Manuel Calado exercita o raciocinio conceitista fazendo, como Vieira, até
mesmo jogos verbais: “de Olinda a Holanda ndo hd ai mais que amudanga
de um i, em 4, e esta vila de Olinda se ha de mudar em Holanda.”

A estratégia estilistica da utilizacdo de sermdes se repetird outras vezes,
como nas abertura do Livro Segundo e no Livro Quinto. E nelas o autor
exercita a inventio (invengao), adispositio (disposicdo), a elocutio (elocugio)
e amenioria.

Um dos trechos mais ilustrativos da argticia conceitista barroca estd no
Cap. Il do Livro Segundo no qual, tal um Padre Vieira, Manuel Calado
tenta convencer Mauricio de Nassau de que nao houve agravo algum por
ter sido chamado de Vossa Senhoria pelo Governador e Capitao-Geral do
Brasil, Anténio Teles Silva. Os habilidosos jogos que faz entre Eminéncia,
Alteza, Majestade, Senhoria, Exceléncia, sio um legitimo exercicio de
silogismo retérico barroco para tranquilizar Nassau.

6 - A CRONICA, O DIARIO, A MEMORIA, ETC.

Outro aspecto instigante dessa obra heterdclita diz respeito a relagao
entre a histdria, a cronica e a literatura.

José Hondrio Rodrigues abre sua Histdria da histéria do Brasil dizendo:
“A histéria da histéria nunca teve tratamento independente no imnundo da
lingua portuguesa. Era na histéria daliteratura, tinicoramo de historiografia
intelectual exercido no Brasil e em Portugal, que sebuscava, e se encontrava,
aanalise e critica da evolugdo do pensamento e da forma do escrito histérico.
Naturalmente nao era nem podia ser satisfatéria, porque nela sé entravam
alguns cronistas e historiadores, examinados segundo critérios literarios,
estilisticos e estéticos. Quase sempre os poucos selecionados eram os
melhores exemplares da historiografia, mas a critica que se lhes fazia ndo
bastava aos estudiosos da histéria que nela buscavam mais informagdes
histéricas que literarias.”"

Essa observagao traz embutida uma rica discussdo, que frutificaria
melhor fora do espago deste ensaio. Depois das contribui¢des formalistas,
dos estruturalistas, da estética da recepgao e das diversas estratégias da
teoria do discurso, temos mais possibilidade de desentranhar dos textos
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informacgdes sobre sua estruturagdo, sua funcédo e sua relagdo com as
textualizagdes e as contextualizacdes.

Ja que José Honério Rodrigues diz que a histéria da literatura apropriou-
se dos historiadores que tinham um melhor desempenholiterario, estilistico
e estético, talvez fossejusto indagar se ndoseriahora de ahistéria da literatura,
por esses motivos, interessar-se mais por O valeroso Lucideno. Mesmo porque
ha uma outra questdo ai embutida: a dos limites (se os hd) entre histéria e
literatura. Pois € o préprio José Hondrio que langa essa provocagéo:

Hid que considerar ainda as diferengas entre a Cronica e a Historia(...)
Elas guardam sempre uma estrita conexdo com a realidade e siio sempre
narrativas. A primeira é um género menor, sen pretensdo de obra acabada,
e por ser escrita por quen presenciou 0s acontecimentos é senpre testemunhal,
viva, atual. E por seu intermédio, como fonte de apreensio da realidade viva
dos sucessos e episodios didrios, que os fatos menores penetram nas historias
mais densas, construidas postmortem dos acontecimentos. A cronica é
sempre escrita, in statunascendi, quase sempre é limitada a uma missdo, a
um episodio, enquanto a histéria generaliza, na particularidade do sucesso,
os motivos da agdo, as ligagdes com outros fatos, as consequéncias. Nio estd
na selegdo dos fatos maiores ou nmenores chamados a compor a narragdo, a
caracteristica dos dois géneros de composi¢do historiogrdfica, porque aquela
escolha pertence a formagdo do historiador e a sua concepgao do mundo. A
primeira é conjuntural e a sequnda estrutural. 2

7

O historiador esta se referindo & “Croénica,” enquanto um género
historiogréfico. Mas evidentemente pode o estudioso do chamado discurso
histérico e literario falar também de cronica, enquanto género dentro da
literatura, onde erroneamente é considerado género menor."” Ha, sim,
cronistas maiores e cronistas menores. No Brasil a crénica é um género
perfeitamente configurdvel. Ha crénicas que sdo obras de arte, tanto por
sua linguagem e estrutura quanto por sua func¢éo social, e outras que sado
texto puramente acidental e que nao servem sequer como material para
pesquisa quantitativa de dados ou efeitos linguisticos.

Evidentemente que a discussdo sobre O valeroso Lucideno enquanto
cronica literaria (e ndo apenas historiografica) deve rastrear, em nossa
cultura, o que vem sendo dito a respeito de Ferndo Lopes e seu papel na
fixagdo da crénica como género importante em lingua portuguesa. Um
historiador rigoroso como Evaldo Cabral de Melo expressou-me a opinido
que de é possivel relacionar Ferndo Lopes com a obra de Manuel Calado.
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O medievalista Rodrigues Lapa,' que estudou sistematicamente os poetas
oitocentistas brasileiros, via em Ferndo Lopes aquele que buscando “a
certidom da verdade,” transcrevia documentos e até letreiros de sepulturas,
a0 mesmo tempo em que incorporava “estérias” da tradigdo. Ressalta nele,
além do “equilibrio de linguagem,” o “visualismo” e a “descricdo das
multiddes” como no cerco de Lisboa.

Atiladamente, Jorge Fernandes Silveira - professor e ensaista brasileiro
—estudandoa cronica portuguesa aproxima Ferndo Lopes de José Saramago,
destacando em ambos o tema retomado no romance de Saramago, Histéria
do Cerco de Lisboa.> De novo, aqui teriamos a rica questdo dos limites entre
a histdria, a crénica e o romance. E, de novo, o entrelacamento da cultura
luso-brasileira ontem e hoje. Sintomaticamente, ao mencionarmos José
Saramago, é inevitavel fazer uma aproximagao entre a reconstrucao
estilistica barroca em sua obra e o texto de O valeroso Lucideno. Tome-se
comparativamente em O Memorial do Convento a descri¢io da magnitude
e riqueza do império de D. Jodo V e a descri¢do que o Frei Manuel Calado
faz da exuberancia e da beleza das aves e animais, vindas de Cabo Verde,
Angola, Guiné para o jardim do principe holandés em Pernambuco (Cap.
IV, Livro Primeiro).

E se quisermos dar uma amplitude aos estudos de literatura comparada
assinalando os enlaces e desenlaces culturais, alarguemos agora nosso
espectro geohistdrico e cultural e estabelecamos uma tensao analitica entre
O valeroso Lucideno, uma obra de 1648 e A Gloriosa Familia (o tempo dos -
flamengos)' do romancistaangolano Pepetela, ganhador do Prémio Camdes
em 1997. Efetiva-se nesses textos o didlogo, melhor diria, o “tridlogo” entre
Brasil, Portugal e Angola, tendo como pano de fundo a guerra contra a
Holanda. Esses textos dialogam entre si. Compete a critica aprofundar esse
jogo de linguagem rebatido no diedro de nossa multicontinental cultura.

No caso de nosso Manuel Calado é relevante ainda assinalar o fato de ele,
mais do que autor, ser também personagem da prépria narrativa, citando-se
a si mesmo na terceira pessoa, como no episédio da execugdo de Calabar:

Mandou logo Matias de Albuquerque chamar ao Padre Frei Manuel
do Salvador ao mato, onde ele morava, que ndo era muita a distdncia
da provoagdo, e lhe pediu que fosse a confessar ao Calabar, e o
encaminhasse a que ndo perdesse a alma, pois com tanta infdmia
tinha perdida a vida: foi o Padre logo aonde ele estava preso, e lhe
disse o que lhe importava para sua salvagdo, e que se preparasse
para se confessar, como que naquele dia havia de ir dar contas a Deus: e
depois de lhe fazer algumas exortagdes necessdrias em tal tempo, o deixou s6,
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e se saiu para rua por espago de uma ltora, para que naquele meio tenpo se
aparelhasse como convinha.t’

Tratado como personagem, como uma terceira pessoa, mais que um
duplo do autor, mas como um “ele,” esse “distanciamento” pronominal
faz parte da estratégia narrativa do autor, para dar mais objetividade a sua
matéria, ao mesmo tempo que é a utilizacdo, ao seumodo, do tépico classico
da “modéstia afetada” (ndo tdo modesta assim). Faz com que o texto se
afaste do “diario” (na primeira pessoa) para o relatério ou narrativa que se
quer objetiva. Isto lhe permite, por exemplo, dizer de si mesmo: “E tao
respeitado era este padre de todos os Holandeses, grandes e pequenos,
que quando ele passava pela cidade Mauricea e a Arrecife as mulheres lhe
faziam mesura, e 0s homens se desbarretavam, e os meninos e meninas de
pequena idade lhe vinham beijar a mao.”

Capistrano de Abreu intitula de Menidrias de um Frade'™ o estudo sobre
o nosso frei. Portanto, além de uma heterdclita epopéia em prosa e verso,
além dehistériae cronica, além de conter sermdes, manifestos e documentos
oficiais até mesmo em latim, além de diario, de relato de uma campanha
militar, essa obra polifacética pode ser também tida como um livro de
memorias.

E se quisermos, sob este angulo, paralelizar esta obra com outros casos,
o exemplo méximo em nossa literatura seria Os Sertdes, de Euclides da
Cunha, obra que escapa as classificagdes de géneros, sendo ao mesmo tempo
estudo sociolégico, geopolitico, econdmico, reportagem, didrio, relatério,
histéria, epopéia, romance, etc.

Concluindo essas observagdes, se poderia, em termos de desafio, indagar:
0 que a estética da recepgao tantas vezes envolvida narcisisticamente com sua
prépria teoria ao invés de produzir avaliagdes de obras de ontem e hoje, teria
a dizer sobre esta obra? O que a teoria do discurso, extrapolando a linguistica
e se aproximando dos elementos estéticos da teoria da literatura, teria
igualmente a considerar sobre isto? Que contribuigdo a paraferndlia formalista
e estruturalista adestrada para entender a ideologia conformadora das obras
teria também a dar na revalorizagdo de O valeroso Lucideno?
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